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 The objective of the study on the reflection of social issues through Bong Joon Ho's 
movies was to study the reflection of social issues and movie languages appearing in the large-
scale movies directed and written by Bong Joon Ho, a South Korean director. Seven movies were 
used in this study. This research was conducted using a qualitative research methodology through 
an analysis of the screenplays. 
             The results revealed that the movies reflect the following important social issues: 1) 
economic aspect such as unemployment and economic inequality; 2) political aspect such as 
corruption and foreign interference; 3) social aspect such as social class problems and crime 
problems; and 4) environmental aspect such as climate change and the problems of dangerous 
chemical contamination. 
            In terms of movie language, the results revealed that the movie languages were 
significantly used as follows: 1) for camera shots, long shot and medium shot were often used; 2) 
for camera movement, cameramen often held movie cameras in their hands to make the story 
exciting; 3) for camera angles, an oblique angle shot was predominantly used; 4) for lighting, the 
very dark lighting was frequently used to enhance the atmosphere of various problems in the 
movies; 5) for editing and sequencing, real-time edits were often made in the movies to create an 
emotional continuity for the stories of the movies; 6) scenes and locations of the movies took 
place in the present day which could be connected to current social problems; 7) the symbols 
frequently used in the movies referred to the social problems the movies would like to present; 
and 8) according to sound, orchestral music was often used to emphasize the atmosphere and 
create a deep mood for the movies. 
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บทที่ 1 
 

บทน ำ 
 

1.1 ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปัญหำ 
 
 ภาพยนตร์ถือไดว้่าเป็นส่ือชนิดหน่ึงท่ีไม่ใช่แค่ใหค้วามบนัเทิงเพียงอยา่งเดียว แต่ยงัมีหนา้ท่ี
เป็นส่ือกลางในการส่ือสาร สะทอ้นเร่ืองราวต่าง ๆ ในสังคมเพื่อให้ผูช้มได้รับรู้ถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ 
ไม่ว่าจะเป็นการยิบยกเอาเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้ นจริงในสังคมมาสร้างเป็นภาพยนตร์ หรืออาจเป็น
เหตุการณ์สมมติท่ีถูกแต่งขึ้นมาจากจินตนาการของผูส้ร้าง พรสิทธ์ิ พฒัธนานุรักษ ์(2532, น. 10-11) 
ไดก้ล่าวไวว้่า ภาพยนตร์ท่ีถูกผลิตขึ้นมาทุกประเภทมกัจะมีความเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวของผูช้มไม่
มากก็นอ้ย การท่ีภาพยนตร์เขา้ถึงมวลชนไดง้่ายและสะดวกจึงท าให้สามารถโนม้นา้วให้ผูช้มเช่ือได้
ง่าย แต่ส่ิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ลว้นแลว้แต่เป็นจิตนาการของผูส้ร้างทั้งส้ิน ผูช้มเป็นเพียงแต่ฝ่ายรับ
ขอ้มูลทั้งหมด และน าขอ้มูลท่ีไดรั้บไปจินตนาการต่อ  ดงันั้นคุณค่าในการสร้างภาพยนตร์จึงถือเป็น
ส่ิงท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์ควรค านึงเป็นอย่างยิ่ง ผูส้ร้างภาพยนตร์ควรจะมีความรอบคอบเป็นพิเศษ 
ไม่ใช่เพียงแค่สร้างขึ้นเพื่อให้ผูช้มส่วนใหญ่พึ่งพอใจ โดยหวงัแต่ผลก าไรดา้นธุรกิจเพียงอย่างเดียว 
ลกัษณะของภาพยนตร์ท่ีสร้างอาจจะเป็นในดา้นสะทอ้นสภาพของสังคม มนุษยสัมพนัธ์ ซ่ึงควรท่ีจะ
ให้เป็นไปอย่างตรงไปตรงมา และเช่ือถือได้ เพราะจะสามารถท าให้ผูช้มเกิดความสนใจและ
เปล่ียนแปลงพฤติกรรมไดด้ว้ย 
 

วนัชยั ธนะวงันอ้ย และจ าเริญลกัษณ์ ธนะวงันอ้ย (2544 , น.1009-1010) ไดอ้ธิบายไวว้่า ใน
บรรดาส่ือมวลชนท่ีแสดงบทบาทการให้ข่าวสาร ความรู้และความบนัเทิงครบถว้นนั้น เห็นจะไม่มี
ส่ือใดท่ีมีประสิทธิภาพในการเข้าถึงความรู้สึกนึกคิดและโน้มน าความคิดเห็นได้ดี เท่ าส่ือ  
“ภาพยนตร์” เน่ืองจากส่ือภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีผูรั้บสาร (Audience) สามารถรับไดง้่ายและสะดวกกว่า
ส่ืออ่ืน เป็นส่ือท่ีคนทัว่ไปสามารถชมไดทุ้กเพศ ทุกวยั ทุกอาชีพ ทุกระดบัการศึกษา หรือแมก้ระทัง่ผู ้
ท่ีไม่รู้หนงัสือก็สามารถชมภาพยนตร์ไดเ้ขา้ใจ เพราะภาพยนตร์มีรูปแบบการรับรู้ไดด้ว้ยทั้งตาและหู 
อนัเป็นการช่วยย  ้าความจ าไดดี้กว่าท่ีจะให้ผูรั้บสารดูภาพเพียงอย่างเดียวเช่นภาพถ่าย หรือฟังเพียง
อย่างเดียวเช่นฟังวิทย ุการไดเ้ห็นทั้งภาพและไดย้ินทั้งเสียงนั้นย่อมท าให้เขา้ใจไดง้่าย อีกทั้งยงัท าให้
เกิดความเช่ือและคลอ้ยตามไดง้่ายกว่าส่ืออ่ืน ภาพยนตร์จึงถือเป็นส่ือท่ีโนม้นา้วชกัจูงให้ผูช้มเช่ือได้
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ง่าย ประกอบกับเทคนิคการสร้างท่ีดูสมจริงกว่าส่ืออ่ืน ๆ และยงัให้ความเพลิดเพลินสนุกสนาน 
สร้างความประทบัใจอย่างยิ่ง ผูช้มภาพยนตร์ก็ย่อมจะคลอ้ยตามไปกบัขอ้มูลท่ีภาพยนตร์ป้อนให ้
หรืออาจกล่าวไดว้่า ภาพยนตร์มีอิทธิพลต่อการเปล่ียนแปลงความคิด และค่านิยมของผูค้นในสังคม
ได้มากทีเดียว ท่ีเห็นได้ชัดก็เช่น การแต่งกาย หรือแมก้ระทั้งค  าพูดกิริยาท่าทางของคนในสังคม
โดยเฉพาะวยัรุ่นก็มกัจะเลียนแบบมาจากนกัแสดงท่ีอยูใ่นเร่ืองราวท่ีพวกเขาช่ืนชอบ 

 
กฤษดา เกิดดี (2541, น.137-141) ได้อธิบายไวว้่า ภาพยนตร์ได้รับการยกย่องให้เป็นงาน

ศิลปะชนิดหน่ึง แต่ความจริงประการหน่ึงก็คือ ภาพยนตร์นอกเหนือจากการเป็นงานศิลปะแลว้ ยงั
จดัเป็นงานทางดา้นส่ือสารมวลชนอีกดว้ยถา้หากจะมองในขอบเขตของความเป็นส่ือมวลชนก็จะ
พบว่าผูส้ร้างมีลกัษณะเป็นกลุ่มมิใช่ปัจเจกบุคคล ถึงแมผู้ส้ร้างบางคนจะผูกขาดต าแหน่งส าคญัใน
กระบวนการสร้างแต่ก็ตอ้งพึ่งพาคณะท างานในส่วนอ่ืน ๆ อยูบ่า้งไม่มากก็นอ้ย เม่ือมองไปท่ีผูช้มจะ
พบว่าเป็นกลุ่มคนท่ีมีขนาดใหญ่และมีความหลากหลาย ภาพยนตร์จึงถือว่าเป็นงานของ กลุ่มคน ท่ี
ถูกสร้างเพื่อ กลุ่มคน โดยแทจ้ริง นอกจากนั้นภาพยนตร์ยงัมีหนา้ท่ีเป็นส่ือท่ีมีการแพร่กระจายอย่าง
ทัว่ถึงและกวา้งขวาง มีจุดประสงคเ์พื่อสนองความพึงพอใจของผูช้มจ านวนมหาศาล ดงันั้นจึงอาจจะ
กล่าวไดว้่าภาพยนตร์นั้นจ าเป็นจะตอ้งตกอยู่ภายใตเ้ง่ือนไขของสังคม โดยท่ียงัมีผูท่ี้เช่ือวา่ภาพยนตร์
เป็นงานท่ีตกอยู่ในสภาพแวดลอ้มทางประวติัศาสตร์ และเง่ือนไขทางเศรษฐศาสตร์  และการเมือง 
ภาพยนตร์เป็นปรากฏการณ์ทางวฒันธรรม และเป็นผลิตผลของสังคมหน่ึง ๆ และน่าจะเป็นส่ิงท่ีช่วย
ให้เขา้ใจสังคมนั้นได้ดียิ่งขึ้นอีกดว้ย ในส่วนของด้านการแบ่งตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) จะมี
ตระกูลของภาพยนตร์ชนิดหน่ึงท่ีมีเน้ือหาเป็นการหยิบยกเอาประเด็นท่ีมีความขดัแยง้ในสังคมมา
กล่าวถึงคือ “ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม (The Social Problem Film)” ความหมายคือ จะเป็น
ภาพยนตร์ท่ีมีฉากเป็นเหตุการณ์ร่วมสมยั เน้ือหาจะตอ้งมุ่งเนน้ไปท่ีประเด็นความขดัแยง้ในประเด็น
ปัญหาสั งคม ซ่ึ งมีการยอมรับแล้วว่าเป็นปัญหา ปัญหาดังกล่าวอาจเป็นไปได้ทั้ งปัญหา
ภายในประเทศหรือปัญหาระหว่างประเทศ แต่ถึงแม้ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคมอาจจะเป็น
ผลงานท่ีดูเคร่งเครียดและเป็นจริงเป็นจงั แต่เม่ือพิจารณาจากผลงานชั้นดีก็จะพบวา่ ภาพยนตร์แนวน้ี
ประสบความส าเร็จทางดา้ยรายไดอ้ยูไ่ม่นอ้ย 

 
สัญญา สัญญาวิวฒัน์ (2542, น. 13) ไดก้ล่าวไวว้่า สังคมมนุษยท์ุกสังคมมกัจะตอ้งมีปัญหา

สังคมอยูบ่า้งไม่มากก็นอ้ย มนุษยจึ์งตอ้งพบเห็นปัญหาสังคมอยูใ่นทุกวนัทั้งในชีวิตจริง และจากการ
รับรู้จากส่ือต่าง ๆ ในแต่ละเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นอาจจะส่งผลกระทบต่อบุคคลท่ีแตกต่างกันออกไป 
บางคนไดรั้บผลกระทบโดยตรงจนท าใหก้ารใชชี้วิตนั้นเปล่ียนไปในทางท่ีแย่ลงอยา่งมาก ในขณะท่ี



 3 

บางคนอาจจะไม่ไดรั้บผลกระทบเลยเสียดว้ยซ ้ า เช่น การงดัแงะย่องเบา คนเมาแลว้ขบัรถ การหย่า
ร้าง การข่มขืนกระท าช าเรา การฆาตกรรม การฆ่าตวัตาย ภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ เป็นตน้ ท่ีเหตุการณ์
ท่ียกตวัอย่างในขา้งตน้มกัเรียกร้องความสนใจของมนุษย ์ท าให้คนในสังคมนั้นเกิดกระบวนการคิด 
วิเคราะห์ และแสดงออกต่อปัญหาท่ีเกิดขึ้นซ่ึงอาจจะคลา้ยคลึงกนับา้ง แตกต่างกนับา้งขึ้นอยูท่ี่บริบท 
และพื้นฐานของแต่ละบุคคล เม่ือสังคมเกิดมีปัญหาขึ้น กลุ่มคนในสังคมนั้นจะสอบถามเล่าขาน 
แลกเปล่ียนขอ้มูลความคิดกนัในกลุ่มของตน และถา้หากปัญหานั้นเกิดขึ้นถ่ีมากหรือสร้างผลกระทบ
ต่อคนในสังคมจ านวนมาก เหตุการณ์นั้นจะไดรั้บความสนใจ และห่วงใยจากกลุ่มคนท่ีมีจ านวนมาก 
บุคคลหรือกลุ่มคนเหล่านั้นจะเร่ิมเรียกร้องใหมี้การจดัการกบัปัญหาเหล่านั้นในวิธีใดวิธีหน่ึง 

 
ดงัเช่นภาพยนตร์เร่ือง Parasite (2019) ผลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบัชาวเกาหลีใต ้บง จุนโฮ 

(Bong Joon-Ho) ท่ีมีความโดดเด่นในการช่วยสะทอ้นถึงปัญหาสังคมในประเด็นความเหล่ือมล ้าใน
ประเทศเกาหลีใต ้ดว้ยเน้ือหาท่ีผูช้มสามารถรับรู้ และเขา้ใจไดไ้ม่ยาก แต่ภายในเน้ือเร่ืองก็แฝงไป
ดว้ยประเด็น และเหตุการณ์ท่ีผูช้มคาดไม่ถึงอย่างมีชั้นเชิง จึงท าให้ไดเ้สียงตอบรับในแง่บวกทั้งใน
ด้านของค าวิจารณ์และในด้านของรายได้ ไม่ เพียงแค่นั้ น  Parasite และ บง จุนโฮ ได้สร้าง
ปรากฏการณ์ และประวติัศาสตร์หนา้ใหม่ของวงการภาพยนตร์ ดว้ยการควา้งรางวลัจากเวทีประกาศ
รางวลัระดับโลกกว่า 200 รางวลั และได้สร้างปรากฏการณ์ให้กับวงการอุตสาหกรรมภาพยนตร์
เกาหลีใต้ด้วยการควา้รางวลัปาล์มทองค า (Palmes d’Or) รางวลัท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุดของงานเทศกาล
ภาพยนตร์เมืองคานส์ (Cannes Film Festival) ท่ีประเทศฝร่ังเศส และในงานประกาศรางวลั Oscars 
คร้ังท่ี 92 ท่ีนบัเป็นรางวลัทางภาพยนตร์ท่ียิ่งใหญ่ท่ีสุดในโลก จดัโดยสถาบนัศิลปะและวิชาการทาง
ภาพยนตร์ (The Academy of Motion Picture Arts and Sciences - AMPAS) บง จุนโฮ ไดรั้บไปถึง 4 
รางวลัใหญ่ อีกทั้งยงัเป็นคร้ังแรกของภาพยนตร์ภาษาต่างประเทศท่ีไดรั้บรางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยม
ในเวทีแห่งน้ีตั้งแต่ก่อตั้งขึ้นมา ท าให้สไตล ์(Style) ในการท าภาพยนตร์ และผลงานต่าง ๆ ท่ีผ่านมา
ของ บง จุนโฮ ไดรั้บความสนใจและถูกพูดถึงเป็นอย่างมาก ผลงานการก ากบัภาพยนตร์ขนาดยาวท่ี
ผา่นมาของเขาประกอบไปดว้ยกนัทั้งหมด 7 เร่ือง และในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองนั้น ลว้นแต่มีเน้ือหาท่ี
สะทอ้นให้เห็นถึงสังคมในดา้นต่าง ๆ แต่ถูกถ่ายทอดออกมาในบริบทท่ีแตกต่างกนัออกไปในแต่ละ
สถานการณ์ของแต่ละเร่ือง (กรุงเทพธุรกิจ, 2562; ณฐันนัท ์เฉลิมพนสั, 2563) 

 
นวพล ธ ารงรัตนฤทธ์ิ (2563) ได้วิเคราะห์เส้นทางความส าเร็จของ บง จุนโฮ หลังจากท่ี

ภาพยนตร์เร่ือง Parasite ประสบความส าเร็จอย่างลน้หลาม ทั้งดา้นรายได ้เสียงวิจารณ์ และรางวลั
จากเวทีประกาศรางวลัทั่วโลกไวว้่า บง จุนโฮ เร่ิมต้นท าภาพยนตร์เร่ืองแรกในปี 2000 ในช่ือ 

https://thestandard.co/author/nattanun/
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Barking Dogs Never Bite เขาเร่ิมมีช่ือเสียงจากภาพยนตร์เร่ืองถดัมา คือ Memories of Murder และ
เป็นท่ีรู้จกัในระดบัโลกมากขึ้นกบัภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีโด่งดงัมากในเทศกาลภาพยนตร์เมือง
คานส์ในปี ค.ศ. 2006 ท าให้เขามีช่ือเสียงในดา้นการท าภาพยนตร์สนุก แต่แฝงไปดว้ยประเด็นทาง
สังคม เพราะแมว้่าภาพลกัษณ์ของ The Host จะดูเป็นภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัสัตวป์ระหลาด แต่เน้ือใน
คือการวิพากษ์วิจารณ์สังคมเกาหลีใต้อย่างสนุกสนาน ก่อนท่ีจะกระแสจะลดลงมาเล็กน้อยกับ
ภาพยนตร์เร่ือง Mother ในปี ค.ศ. 2009 หลงัจากนั้น 4 ปี เขาเร่ิมกา้วขึ้นบนัไดอีกขั้นกบัผลงานระดบั 
ฮอลลีวูด (Hollywood) เร่ืองแรกอย่าง Snowpiercer แต่ก็ไม่ไดท้ าให้ บง จุนโฮกลายเป็นผูก้  ากบัฮอล
ลีวูดแบบเต็มตัว จนสุดท้ายผลงานท่ีเขาท ากับ Netflix อย่าง Okja ก็เกิดกระแสเป็นประเด็นท่ีถูก
วิพากษ์วิจารณ์อย่างมาก (เพราะความขัดแยง้เร่ืองภาพยนตร์ Netflix กับเทศกาลภาพยนตร์เมือง
คานส์ใหญ่โตจนบดบงัตวัภาพยนตร์ไปเกือบหมด) จะเห็นได้ว่าตวัเขาผ่านการลองผิดลองถูกมา
ตลอด ตั้งแต่ภาพยนตร์เร่ืองแรกอย่าง Barking Dogs Never Bite ท่ีท ารายไดย้  ่าแย่มาก หรือการท่ีเขา
ไดรั้บโอกาสไดท้ างานในระดบัฮอลลีวูดจาก Snowpiercer ก็ไม่ไดเ้กิดผลสัมฤทธ์ิท าให้ตวัเขาดงัใน
ระดับท่ีทั่วโลกจะให้การยอมรับอะไรมาก แถมระหว่างทางท่ีท าภาพยนตร์เร่ืองนั้นก็เกิดความ
ขดัแยง้มากมาย สุดทา้ย Snowpiercer ก็ไม่ไดรั้บการจดัจ าหน่ายและฉายในวงกวา้งอยา่งท่ีควรจะเป็น 
กลายเป็นว่าภาพยนตร์ท่ีส าเร็จท่ีสุดของเขาคือภาพยนตร์ท่ีพูดภาษาเกาหลี ไม่ใช่ภาพยนตร์ท่ีพูด
ภาษาองักฤษหรือการร่วมงานกบัฮอลลีวูด แต่เป็นภาพยนตร์ท่ีเขียนมาตั้งแต่ปี ค.ศ. 2013 ท่ีตอนแรก
ตั้งใจว่าจะไปท าเป็นละครเวที ก็คือภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีสร้างปรากฏการณ์มากมายให้กบัตวั
เขาเองและวงการภาพยนตร์ในเกาหลีใต ้รวมไปถึงวงการภาพยนตร์ในระดบันานาชาติ 
 
ตารางท่ี 1.1 รายไดแ้ละรางวลัส าคญัท่ีไดรั้บของภาพยนตร์ขนาดยาวท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ 

ภาพยนตร์ ปีท่ีเขา้ฉาย 
(ค.ศ.) 

รายไดจ้าก    
ทัว่โลก 

รางวลัทางภาพยนตร์ท่ีไดรั้บในระดบันานาชาติ
(บางส่วน) 

Barking Dogs 
Never Bite 

2000 44,767 $ 

Slamdance Film Festival (2001)                                       
- Excellence in Editing Award  
Hong Kong International Film Festival (2001)    
- FIPRESCI Prize 

Memories of 
Murder 

2003 30,927,398 $ 

Torino Film Festival (2003)                                         
- Best Feature Film , Best Script                            
 San Sebastián International Film Festival (2003)        
- Best New Director 
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ตารางท่ี 1.1 รายไดแ้ละรางวลัส าคญัท่ีไดรั้บของภาพยนตร์ขนาดยาวท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ (ต่อ) 

The Host 2006 89,433,436 $ 

Asia-Pacific Film Festival (2006)                         
- Best Editing , Best Sound                                    
Hawaii International Film Festival (2006)           
- Best Narrative Feature                                  
Asian Film Awards (2007)                                   
- Best Cinematographer , Best Film              

Mother 2009 17,149,348 $ 

Asian Film Awards (2010)                                    
- Best Film , Best Screenwriter                             
Santa Barbara International Film Festival (2010) 
- Best East Meets West Cinema 

Snowpiercer 2013 86,758,912 $ 

National Board of Review, USA (2014)                
- Independent Films                                               
Boston Online Film Critics Association (2014)    
- Best Picture , Best Films of the Year                    

Okja 2017 
เผยแพร่ทาง
NETFLIX 

Environmental Media Awards, USA (2017)        
- Feature Film                                                    
Austin Film Critics Association (2018)                
- Best Foreign Language Film 

Parasite 2019 257,413,632 $ 

Cannes Film Festival (2019)                                 
- Palme d'Or                                                            
Academy Awards, USA (OSCAR) (2020)           
- Best Motion Picture of the Year , Best 
Achievement in Directing , Best Original 
Screenplay , Best International Feature Film         
BAFTA Awards (2020)                                        
- Best Film Not in the English Language                                                               
AACTA International Awards (2020)                  
- Best Film        

ท่ีมา: IMDb, 2020a, 2020b , 2020c, 2020d, 2020e, 2020f, 2020g 
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 การท าภาพยนตร์ท่ีมีเน้ือหาสะทอ้นปัญหาสังคมของ บง จุนโฮ มีภูมิหลงัเร่ิมตน้มาจากการท่ี
เขาเกิดปี ค.ศ. 1969 ในครอบครัวนกัเขียนและศิลปิน ช่วงเวลาท่ีเขาเติบโตนั้นเป็นช่วงเวลาท่ีประเทศ
เกาหลีใตน้ั้นมีความเปล่ียนแปลงทางการเมืองการปกครอง นบัเป็นช่วงเวลาท่ีประชาชนในประเทศ
เกาหลีใตต้อ้งเผชิญการละเมิดสิทธิความเป็นมนุษยอ์ย่างกวา้งขวาง โดยท่ีฝ่ายของรัฐบาลเกาหลีใต้
นั้นไดรั้บการสนบัสนุนและอิทธิพลจากประเทศสหรัฐอเมริกาอยา่งมาก ทางดา้นสหรัฐอเมริกาจึงได้
ถือโอกาสสร้างช่องโทรทศัน์ในเกาหลีใตเ้ป็นของตวัเองเพื่อเป็นการเผยแพร่วฒันธรรม รวมไปถึง
การปลูกฝังค่านิยมให้กับชาวเกาหลีใต้ แต่การท่ีมีช่องโทรทัศน์ของประเทศสหรัฐอเมริกาใน
ประเทศเกาหลีใตน้ั้น ในทุกคืนวนัศุกร์ และเสาร์ช่องน้ีจะน าภาพยนตร์ฮอลลีวูด (Hollywood) มา
ออกอากาศเสมอ บง จุนโฮ มกันั่งดูภาพยนตร์จากช่องน้ีเป็นประจ า ไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ชั้นยอด
หรือภาพยนตร์เกรดบีท่ีออกอากาศเขาดูหมดทุกเร่ือง นั่นจึงเป็นพื้นฐานการช่ืนชอบและความ
หลงใหลในภาพยนตร์ของเขาจนอยากศึกษาในดา้นน้ี แต่ดว้ยครอบครัวท่ีไม่สนบัสนุน เขาจึงไดเ้ขา้
เรียนในคณะสังคมวิทยา ท่ีมหาวิทยาลยัยอนเซ (Yonsei University) และจากนั้นถึงไดศึ้กษาต่อดา้น
ภาพยนตร์ท่ี Korean Academy of Film Arts อีก 2 ปี ระหว่างท่ีศึกษาดา้นภาพยนตร์นั้นบง จุนโฮ ได้
มีผลงานภาพยนตร์สั้ นด้วยกัน 3 เร่ือง ได้แก่ White Man , Incoherence และ The Memories in My 
Frame เขาส าเร็จการศึกษาในปี ค.ศ. 1994 จากนั้นบง จุนโฮไดเ้ร่ิมตน้เก็บเก่ียวประสบการณ์โดยการ
เป็นผู ้ช่วยผู ้ก  ากับ และเป็นคนเขียนบทอยู่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์อยู่ทั้ งหมด 6 ปีด้วยกัน 
จนกระทัง่ในปี ค.ศ. 2000 บง จุนโฮไดมี้โอกาสก ากบัภาพยนตร์เร่ืองแรก ในฐานะผูก้  ากบัภาพยนตร์
ท่ีมีภูมิหลงัเป็นนักศึกษาจากคณะสังคมวิทยา เขาจึงใช้ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของเขาในการเล่าถึง
เร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในสังคมอย่างมีชั้นเชิงไดเ้ป็นอย่างดี และท ามาอย่างต่อเน่ืองจนมนักลายมา
เป็นเอกลกัษณ์ของเขาในการสร้างภาพยนตร์ท่ีทุกคนต่างยอมรับในปัจจุบนั (ณัฐวุฒิ แสงชูวงษ์, 
2563; บดินทร์ เทพรัตน์, 2563; ศูนยท์นายความเพื่อสิทธิมนุษยชน, 2561) 
 
 ดว้ยเหตุน้ีผูวิ้จยัจึงสนใจท่ีจะศึกษาวิจยัเร่ือง “การสะทอ้นปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ของ 
บง จุนโฮ” เน่ืองจากการท่ีตระหนักถึงสังคมในปัจจุบนัท่ีมีปัญหาในด้านต่าง ๆ เกิดขึ้นและส่งผล
กระทบต่อผูค้นบางกลุ่มในสังคมท่ีผูว้ิจยัพบเห็นได้อยู่บ่อยคร้ังในชีวิตประจ าวนั แต่ปัญหาเหล่านั้น
ส่วนใหญ่ก็ยงัไม่ได้รับความสนใจเท่าท่ีควร ถูกมองข้าม และไม่ได้ถูกแก้ไขเพื่อก่อให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงในสังคม ถือเป็นเร่ืองท่ีท าใหส้ังคมในปัจจุบนัเส่ือมถอยลงไปอย่างมาก และจะยิง่ท าให้
สังคมเส่ือมถอยลงไปอีกในอนาคตอนัใกลห้ากไม่มีการแกไ้ขหรือเปล่ียนแปลง ส่ือภาพยนตร์ถือเป็น
ส่ือท่ีสามารถถ่ายทอดปัญหาสังคมออกมาในรูปแบบความบนัเทิงเพื่อสร้างความเพลิดเพลินพร้อม
กบัการรับรู้ถึงปัญหาในสังคม แลว้ยงัสามารถดึงดูด และส่ือสารกบัคนในสังคมในวงกวา้งได ้โดยมี
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ลกัษณะเป็นการจ าลองสร้างสถานการณ์ หรือสะทอ้นความเป็นไปท่ีเกิดขึ้นจริงในสังคม ผูก้  ากับ
ภาพยนตร์ท่ีประสบความส าเร็จและถูกพูดถึงมากท่ีสุดในปี ค.ศ. 2019 – 2020 “บง จุนโฮ” ไดพ้ิสูจน์
แลว้วา่ภาพยนตร์ของเขาเป็นอีกหน่ึงช่องทางท่ีสามารถสะทอ้นเร่ืองราวปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นสังคม 
ไปสู่คนในสังคมในวงกวา้งใหไ้ดรั้บรู้ และสนใจวา่มีปัญหาบางอยา่งก าลงัเกิดขึ้นในสังคม  
 

1.2 ปัญหำน ำวิจัย 
  

 1.2.1 การสะทอ้นปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ขนาดยาวท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ มีลกัษณะเป็น
อยา่งไร 
 1.2.2 ภาษาภาพยนตร์ภายในภาพยนตร์ขนาดยาวท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ มีลักษณะเป็น
อยา่งไร 
 

1.3 วตัถุประสงค์กำรวิจัย 
 
 1.3.1 เพื่อวิเคราะห์การสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ 
 1.3.2 เพื่อวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ 

 
1.4 ขอบเขตกำรวิจัย 
 

การท าวิจยัคร้ังน้ีจะศึกษาการสะทอ้นปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ขนาดยาวท่ี บง จุนโฮ เป็น
ผูก้  ากับและเขียนบท ซ่ึงมีจ านวนทั้ งหมด 7 เร่ือง ได้แก่ 1) Barking Dogs Never Bite (2000) 2) 
Memmories of Merders (2003) 3) The Host (2006) 4) Mother (2009) 5) Snowpiercer (2013) 6) 
Okja (2017) และ 7) Parasite (2019) 

 
โดยประเด็นปัญหาสังคมมีการก าหนดกรอบในการวิเคราะห์ดงัน้ี 1) ดา้นเศรษฐกิจ 2) ดา้น

การเมือง 3) ดา้นสังคม และ 4) ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
  

ในส่วนของภาษาภาพยนตร์มีการก าหนดกรอบในการวิเคราะห์ดังน้ี 1) ระยะของภาพ 2) 
การเคล่ือนกล้อง 3) มุมกล้อง 4) การจดัแสง 5) การตัดต่อและล าดับภาพ 6) ฉากและสถานท่ี 7) 
สัญญะ และ 8) เสียง 
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1.5 นยิำมศัพท์ 
 

ปัญหำสังคม หมายถึง เหตุการณ์หรือสถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นจากการเปล่ียนแปลงทางสังคม ท่ี
บุคคลหรือกลุ่มคนในสังคมบางกลุ่มไม่สามารถปรับตวัและสามารถน าเนินชีวิตไดอ้ย่างปกติ จนเกิด
เป็นความเดือดร้อน โดยในงานวิจัยช้ินน้ีจะหมายถึงปัญหาสังคมของมนุษยโ์ดยรวม ซ่ึงจะแบ่ง
ออกเป็น 4 ดา้น ไดแ้ก่ ดา้นเศรษฐกิจ ดา้นการเมือง ดา้นสังคม และดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 

 
กำรสะท้อนปัญหำสังคมผ่ำนภำพยนตร์ หมายถึง การใช้ภาพยนตร์เป็นส่ือในการเล่าถึง

เร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้น หรือท่ีเป็นประเด็นท่ีน่าสนใจในสังคม มาน าเสนอให้ผูช้มได้รับรู้ และ
ตระหนกัถึงความส าคญัของประเด็นทางสังคมต่าง ๆ  

 
ภำษำภำพยนตร์ หมายถึง ระบบการส่ือสารเร่ืองราว ความหมาย อารมณ์ ความรู้สึกผ่าน

ภาพยนตร์ โดยอาศัยองค์ประกอบของภาพยนตร์ โดยท่ีภาษาภาพยนตร์ภายในงานวิจยัช้ินน้ีจะ
ประกอบไปดว้ย ระยะของภาพ การเคล่ือนกลอ้ง มุมกลอ้ง การจดัแสง การตดัต่อ ฉากและสถานท่ี 
สัญญะ และ เสียง 

 
 บง จุนโฮ หมายถึง ผูก้  ากบัภาพยนตร์และนกัเขียนบทชาวเกาหลีใตม้ากประสบการณ์ ท่ีผา่น
การก ากบัภาพยนตร์ขนาดยาวมาแลว้ถึง 7 เร่ืองดว้ยกนั เน้ือเร่ืองในผลงานภาพยนตร์ทุกเร่ืองของเขา
จะมีการสะทอ้นถึงปัญหาต่าง ๆ ในสังคมเป็นเน้ือหาหลกัในภาพยนตร์เสมอ โดยผลงานท่ีโดดเด่น
ในช่วงท่ีผ่านมาคือภาพยนตร์เร่ือง Parasite ผลงานภาพยนตร์ขนาดยาวเร่ืองล่าสุดของเขาในปี ค.ศ. 
2019 ท่ีมีเน้ือหาสะท้อนถึงความเหล่ือมล ้ าในสังคม ได้สร้างปรากฏการณ์มากมายให้แก่วงการ
ภาพยนตร์ประเทศเกาหลีใตด้้วยการกวาดรางวลัจากทัว่โลกกว่า 200 รางวลั รวมไปถึงเวทีชั้นน า
อยา่ง Oscar และ Cannes Film Festival 

 
1.6 ประโยชน์ที่คำดว่ำจะได้รับ 
 

1.6.1 การศึกษาภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ นั้นสามารถน าไปเป็นแนวทางในการผลิต
ภาพยนตร์ ส าหรับผูท่ี้ตอ้งการจะสร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกบัการสะทอ้นปัญหาสังคมใน
แง่มุมต่าง ๆ 
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1.6.2 การศึกษาภาพยนตร์ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ นั้นเป็นการสร้างองค์ความรู้ท่ีเก่ียวกับ
การศึกษาตระกูลภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคม ซ่ึงจะเป็นประโยชน์ในดา้นการเรียนการสอน และ
วิชาการดา้นภาพยนตร์ต่อไป 



 

บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงำนวจิัยที่เกีย่วข้อง 
 
 การศึกษาเร่ือง การสะทอ้นปัญหาสังคมผา่นภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ จะอาศยักรอบแนวคิด
บางอยา่งเป็นกรอบในการใชเ้ก็บขอ้มูลจากส่ิงท่ีปรากฏในภาพยนตร์ท่ีน ามาศึกษาวิจยั ในบทน้ีจึงขอ
กล่าวถึงแนวคิด หรือทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งท่ีจะน ามาใชเ้ป็นกรอบในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ขนาดยาว
ของ บง จุนโฮ รวมทั้งผลการศึกษาในงานวิจยัท่ีผ่านมาซ่ึงอาจน ามาใช้อธิบายเปรียบเทียบในการ
วิเคราะห์และอภิปรายผล โดยแนวคิด หรือทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องท่ีน ามาเป็นกรอบใน
งานวิจยัช้ินน้ีมีดงัต่อไปน้ี 
 2.1 แนวคิดภาพยนตร์กบัการสะทอ้นปัญหาสังคม  
 2.2 ทฤษฏีภาษาภาพยนตร์ 
 2.3 ทฤษฏีสัญญะวิทยา  
 2.4 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 
 โดยผูวิ้จยัจะกล่าวถึงรายละเอียดของแต่ละ แนวคิด ทฤษฎีดงัต่อไปน้ี 
 

2.1 แนวคดิภำพยนตร์กบักำรสะท้อนปัญหำสังคม  
 
 2.1.1 ควำมสัมพนัธ์ระหว่ำงภำพยนตร์กบัสังคม 
 
 วรพล พรหมิกบุตร (2534, น. 63-71) ไดก้ล่าวไวว้่า ภาพยนตร์เป็นส่วนหน่ึงของเทคโนโลยี
การส่ือสารท่ีมีอิทธิพลมากในสังคมปัจจุบนั จุดเด่นท่ีส าคัญของเทคโนโลยีชนิดน้ี ไดแ้ก่ศกัยภาพ
ของภาพยนตร์ในการบรรจุข่าวสารจ านวนมากมายท่ีอาจถูกถ่ายทอดจนหมดส้ินไดภ้ายในระยะเวลา
อันสั้ น นอกเหนือไปจากศักยภาพในการบรรจุข่าวสารจ านวนมากแล้ว ภาพยนตร์ยงัสามารถ
ถ่ายทอดข่าวสารท่ี มีลักษณะใกล้เคียงกับอุบัติการณ์ท่ี เกิดขึ้ นในโลกแห่งความเป็นจริง เม่ือ
เปรียบเทียบกบัข่าวสารในส่ิงตีพิมพ์เราจะพบว่าภาพยนตร์สามารถเผยแพร่ข่าวสารท่ีเป็นภาพอนั
เคล่ือนไหวมีพลวตัรต่อเน่ืองเหมือนชีวิตจริง ภาพท่ีเคล่ือนไหวดงักล่าวในยุคเร่ิมแรกของการพฒันา
ภาพยนตร์ยงัเป็นภาพขาว - ด าท่ีไร้เสียง จนมีการพัฒนาในเทคโนโลยีภาพยนตร์ช่วยให้ภาพท่ี
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เคล่ือนไหวบนจอกลายเป็นภาพสีท่ีเลียนแบบของจริงและสามารถมีเสียงหรือถอ้ยค าต่าง ๆ ประกอบ
เหมือนปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นในโลกเชิงประจกัษ์ โดยธรรมชาติของสาระในภาพยนตร์ทุกชนิดมี
คุณสมบัติเป็นสัญลักษณ์ซ่ึงผูช้มอาจตีความหมายต่าง ๆ ได้ตลอดเวลา ไม่ว่าสัญลกัษณ์นั้นจะถูก
น าเสนอด้วยรูปแบบท่ีเคร่งเครียดหรือกระตุน้ความบันเทิงเพียงใด การตีความหมายดังกล่าวอาจ
ได้รับผลเป็นขอ้สรุปบางประการท่ีเก่ียวขอ้งกับค่านิยมทางสังคม รวมทั้งความรู้บางประการท่ีผู ้
ตีความอาจน าไปใชป้ระโยชน์ต่อในชีวิตของตน บุคคลโดยทัว่ไปไม่ไดเ้พียงแต่ ดูภาพยนตร์ แต่พวก
เขาก าลงั ดูและตีความ ไปในขณะเดียวกนัส่ิงท่ีตีความได้อาจเป็นมาตรฐานความประพฤติของตวั
ละครท่ีเป็น พระเอก หรือผูร้้าย ซ่ึงค่อย ๆ กลายเป็นแบบอย่างหรือกรอบอา้งอิงส าหรับผูช้มท่ีอาจ
น าไปใช้เป็นแนวทางในการกระท าของตนอีกทอดหน่ึง กระบวนการดังกล่าวท่ีเกิดขึ้นในการชม
ภาพยนตร์บนัเทิง จึงอาจมีความคลา้ยคลึงกันมากกับความพยายามในการอบรมจริยธรรมภายใน
ครอบครัว สถาบนัศาสนา และสถาบนัการศึกษา 
 
 สอดคลอ้งกบัท่ี ฉตัรวรัญ องคสิงห์ (2552, น.94) ไดอ้ธิบายถึงหนา้ท่ีของส่ือมวลชนกบัการ
พฒันาสังคมไวว้่า การพฒันาเป็นการสร้างความเจริญกา้วหนา้ในดา้นต่าง ๆ ใหเ้กิดการเปล่ียนแปลง
ของสังคมไปในทางท่ีดีขึ้ น จากสภาพท่ีไม่น่าพอใจไปสู่สภาพท่ีน่าพอใจ เช่น มีการศึกษาท่ีดี 
ด ารงชีวิตร่วมกนัในสังคมอย่างเป็นสุข สร้างสรรคส่ิ์งต่าง ๆ เพื่อตอบสนองความตอ้งการของบุคคล 
และสังคมให้เพียงพอทั้งด้านวตัถุ และจิตใจ การพฒันาสังคมหรือประเทศนั้นเช่ือกันว่า จะตอ้ง
เร่ิมต้นท่ีการพัฒนาการศึกษาเสียก่อน และจึงน าไปสู่การพัฒนาประเทศในท่ีสุด ส่ือมวลชนมี
บทบาทหน้าท่ีในการถ่ายถอดความรู้ข่าวสาร รวมไปถึงความบันเทิง ไปสู่ประชาชน ดังนั้ น
ส่ือมวลชนจึงมีบทบาทโดยตรงส าหรับการศึกษาและการพฒันาสังคมหรือประเทศ และนอกจากน้ี 
ส่ือมวลชนยงัท าใหบุ้คคลนั้นมีความทนัยคุทนัสมยัอีกดว้ย 
 
 สุรพงษ์ โสธนเสถียร (2533, น. 333-335) ไดก้ล่าวไวว้่า ส่ือมวลชนถือเป็นหน่วยงานหน่ึง
ในการกล่อมเกลาสังคม (Agents of Socialization) ประเภทหน่ึงในโครงสร้างของสังคม ซ่ึงมี
อิทธิพลในวงกวา้งต่อกระบวนการเรียนรู้ของสมาชิกในสังคม เน่ืองมาจากสมาชิกจะสามารถสังเกต
การกระท าของบุคคล หรือสถาบันอ่ืน ๆ ผ่านกระบวนการส่ือสาร โดยเฉพาะส่ือมวลชนได้ โดย
ส่ือมวลชนจะแสดงบทบาทหนา้ท่ีในการกล่อมเกลาสังคม ดงัน้ี 
  1) ส่ือมวลชนเป็นแหล่งสารปฐมภูมิ (Primary Source of Information) กล่าวคือ 
การท่ีส่ือมวลชนมีหน้าท่ีสอดส่องเหตุการณ์ต่าง ๆ ของสังคม จึงมีบทบาทท่ีส าคญัในการรายงาน
ข่าวสาร และสถานการณ์ต่าง ๆ ไปยงัผูรั้บสาร ท าให้ผูรั้บสารรับรู้ และเรียนรู้ความเป็นไปของ
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บา้นเมือง ไม่ว่าจะในดา้นการเมือง สังคม เศรษฐกิจ วฒันธรรม อาชญากรรม และส่ิงแวดลอ้ม เป็น
ตน้ 
  2) ส่ือมวลชนสามารถสร้างทศันคติ การรับรู้ และความเช่ือถือ (Shaping Attitudes, 
Perceptions, and Beliefs) ได ้โดยมีรายละเอียดดงัน้ี 
   2.1) การน าเสนอความคิด หรือ พฤติกรรมของบุคคลในบางกรณีอย่าง
บ่อยคร้ังและต่อเน่ือง อาจท าให้เกิดพิมพ์ของบุคคล (Stereotype) ขึ้น เช่น การน าเสนอความจริงท่ี
สุดโต่ง (Odds with Reality) เพื่อให้ผูรั้บสารตระหนักถึงสารอย่างรวดเร็ว เช่น การแสดงความ
ประมาท หรืออุบติัภยัท่ีเกินจริงในส่ือเพื่อท าใหบุ้คคลเกิดความหลาบจ า เป็นตน้ 
   2.2) การท าให้ติดในส่ือ (Heavy Viewer) อนัท่ีจริงส่ือมวลชนเป็นเสมือยา
เสพติดของคนยุคใหม่ ท่ีท าให้เด็กและเยาวชนกลายเป็นกลุ่มเป้าหมายของการติดส่ือ การแทรกซึม
ความคิดบางอยา่งลงในตวัผูรั้บสาร มีผลท าให้ผูรั้บสารรับแบบแผนท่ีปรากฏในส่ือมวลชนมาปฏิบติั
โดยท่ีรู้ตวัหรือไม่รู้ตวั ทั้งโดยให้คุณหรือให้โทษ เช่น การน าแบบอย่างท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไปใช้
เปรียบเทียบในชีวิตประจ าวนั เช่น การแกแ้คน้ และการกลา้แสดงออกในรูปแบบใหม่ของเยาวชนใน
ปัจจุบนั เป็นตน้ 
   2.3) การทดแทนปรากฏการณ์ท่ีขาดไปในตวัผูรั้บสาร (The Absence of 
Alternative Standards) มีปรากฏอยู่บ่อยคร้ังในชีวิตจริงของบุคคลท่ีอาจขาดประสบการณ์ในบาง
เร่ือง แต่ไดอ้าศยัส่ือมวลชนเป็นครูของประสบการณ์ ส่ือมวลชนจึงอาจช่วยเติมเตม็ประสบการณ์ใน
ส่วนท่ีขาดหายไปในชีวิตท่ีเป็นจริง เช่น ชาวชนบทเรียนรู้ชีวิตของชาวเมืองไดจ้ากส่ือมวลชน หรือ 
การเรียนรู้นวตักรรมของบุคคลผา่นส่ือมวลชน เป็นตน้ 
  
 ภาพยนตร์ถือเป็นส่ือมวลชนท่ีนอกจากจะสะทอ้นถึงบริบทของวิถีชีวิต และสภาพสังคมใน
แต่ละยุคสมัยได้อย่างเห็นภาพแลว้ ภาพยนตร์ยงัเป็นส่ือส าคัญส าหรับการส่งสาร ข้อความ หรือ
แมก้ระทัง่แนวคดิไปยงัมวลชนจ านวนมาก โดยเล่าเร่ืองผา่นองคป์ระกอบของภาพยนตร์ไม่วา่จะเป็น
ฉาก ตัวละคร บทสนทนา หรือแม้กระทั่งเทคนิคการถ่ายท าต่าง ๆ เองก็ตาม ก าจร หลุยยะพงศ ์
(2554, น. 23) ได้อธิบายถึงหน้าท่ีของภาพยนตร์ในด้านท่ีมีต่อสังคมไวว้่าภาพยนตร์ในฐานะ
ปฏิบติัการสังคมและวฒันธรรม ความหมายน้ีให้ความสนใจกับความสัมพนัธ์ของภาพยนตร์กับ
สังคมในสองด้าน ด้านแรก ภาพยนตร์ในฐานะภาพสะท้อนสังคม (Reflectionism) ซ่ึงหมายถึง 
ภาพยนตร์เปรียบเสมือนกระจกท่ีสะท้อนความเป็นไปในสังคม ในทางกลับกัน ด้านท่ีสอง 
ภาพยนตร์คือการประกอบสร้างความเป็นจริง (Constructionism) จะมองในมุมต่างไปตามส านัก
มาร์กซิสม ์(Marxism) และวฒันธรรมศึกษา ซ่ึงมองว่า แมจ้ะไม่มีความจริง แต่ภาพยนตร์ก็สามารถ
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ประกอบสร้างความหมายใหม่ขึ้นไดต้ามแต่วาใครจะเป็นผูก้  าหนด เช่น ภาพยนตร์จะสร้างภาพของ
ประเทศเพื่อนบา้น ผูห้ญิง – ผูช้าย - เพศท่ีสาม ให้กับผูช้ม เป็นตน้ แนวทางดังกล่าวมองว่า ผูช้มจะ
ถูกครอบง าความหมายจากภาพยนตร์โดยไม่รู้ตวั และหากเป็นส านกัวฒันธรรมศึกษาก็จะขยายความ
ต่อวา่ แมจ้ะถูกครอบง าความหมายก็ตามแต่ผูช้มก็สามารถตีความหมายไดต้ามประสบการณ์ของตน   
  
 Schramm (1964 อา้งถึงใน ฉัตรวรัญ องคสิงห์ 2552, น.94) ไดใ้ห้ความเห็นเก่ียวกบับทบาท
หนา้ท่ีของส่ือมวลชน ท่ีสามารถสนบัสนุนการพฒันาประเทศไวด้งัต่อไปน้ี 
  1) เป็นผูต้รวจสอบ (Watchman) ติดตาม และรายงานเหตุการณ์ ความเคล่ือนไหว 
การด าเนินงานต่าง ๆ ใหป้ระชาชนไดท้ราบเป็นระยะ 
  2) ท าใหมี้วิสัยทศัน์กวา้งขึ้น เป็นการสร้างประสบการณ์แก่ประชาชนให้มีความคิด
กวา้งไกลยิง่ขึ้น 
  3) ท าให้เกิดความสนใจ ช้ีให้เห็นส่ิงท่ีน่าสนใจ หรือควรน ามาพิจารณา เพื่อให้เกิด
การวิเคราะห์ส่ิงต่าง ๆ ซ่ึงจะน าไปสู่การเรียนรู้และพฒันาต่อไป 
  4) สร้างความทะเยอทะยาน คือท าให้เกิดความตอ้งการท่ีจะมีสภาพท่ีดีกว่าเดิม เช่น 
เกิดความอยากอยูดี่กินดี เป็นตน้ 
  5) สร้างบรรยากาศของการพฒันา กระตุน้ให้เกิดความร่วมมือในการท างาน หรือ
พฒันาส่ิงต่าง ๆ ใหดี้ยิง่ขึ้น 
  6) ช่วยให้ เกิดการเป ล่ียนแปลงเจตคติ  ค่ านิยม ท่ี เคยมีอยู่ ท่ี ไม่ถู กต้อง ให้
เปล่ียนแปลงไปในทางท่ีถูกตอ้งขึ้นโดยทางออ้ม 
  7) ส่งเสริมการส่ือสารระหว่างบุคคล ท าให้ประชาชนท่ีได้รับข่าวสารจาก
ส่ือมวลชนเกิดการแลกเปลี่ยนความรู้ข่าวสารซ่ึงกนัและกนั  
  8) สร้างสถานภาพให้บุคคล ท าให้เกิดความสนใจในตวับุคคล ยกยอ่งบุคคล หรือ
สร้างผูน้ าในการพฒันาได ้
  9) สร้างความเขา้ใจในนโยบายของรัฐบาล ดว้ยการท าให้เกิดความสนใจ วิพากษ์ 
วิจารณ์ แลกเปล่ียนความคิดเก่ียวกบัการเมืองการปกครอง 
  10) ควบคุมให้ปฏิบัติตามกติกาของสังคม น าการการท าท่ีไม่ถูกต้องมาตีแผ่ให้
ประชาชนทราบ เพื่อให้เกิดปฏิกิริยาต่อตา้น และน าไปสู่การควบคุมให้ปฏิบติัตามบรรทดัฐานท่ีวาง
เอาไว ้
  11) ช่วยให้มีรสนิยมท่ีดี แสดงให้เห็นการกระท าท่ีดี มีวฒันธรรมตามสมยันิยม ให้
รู้จกัเลือกปฏิบติัหรือแสดงออกในทางท่ีถูกท่ีควร 
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  12) ท าให้เจตคติฝังแน่นขึ้น จากความเช่ือหรือเจตคติเดิมท่ีดีอยู่แลว้แต่ไม่ฝังแน่น 
ใหเ้กิดความยดึมัน่ท่ีติดแน่นขึ้น 
  13) ท าหน้าท่ี เป็นครู หมายถึงส่ือมวลชนมีบทบาทในการให้วิชาความรู้แก่
ประชาชนทั้งทางตรง และทางออ้ม อนัน าไปสู่การพฒันาตนเองและสังคมต่อไป 
 
 ภาณุ อารี (2563) ไดก้ล่าวไวว้่าส่ิงท่ีเปล่ียนแปลงไดย้ากประการหน่ึงของสังคมคือค่านิยมท่ี
ฝังรากลึก และถูกส่งต่อผา่นรุ่นสู่รุ่นตวัแปรท่ีจะส่งผลใหค้่านิยมนั้นจะยงัคงอยูต่่อไปหรือเส่ือมสลาย
คือแรงผลกัดนัของคนในสังคมถา้พวกเขารู้สึกว่าค่านิยมนั้นยงัมีคุณค่าอยู่พวกเขาก็จะยงัคงส่งเสริม
ให้อยู่คู่สังคมต่อไปเร่ือย ๆ แต่ถา้เม่ือใดท่ีพบว่าค่านิยมนั้นไม่ทนัต่อความเปล่ียนแปลงของโลกแลว้
พวกเขาก็คงตอ้งหาทางปรับเปล่ียนหรือเปล่ียนแปลงต่อไป และหน่ึงในเคร่ืองมือช้ีวดัความรู้สึกของ
คนท่ีมีต่อค่านิยมในสังคมไดดี้อยา่งหน่ึง ก็คือ ส่ือบนัเทิงอยา่งภาพยนตร์และซีรีส์นัน่เอง 
 
 จะสังเกตได้ว่าภาพยนตร์กับสังคมนั้นมีความเก่ียวข้องกันอยู่หลายแง่มุม รวมไปถึงใน
กระบวนการผลิตภาพยนตร์นั้น ก็จ าเป็นจะตอ้งอาศยัการร่วมงานจากกลุ่มคนเป็นจ านวนมาก แต่ละ
กลุ่มก็มีหน้าท่ีรับผิดชอบท่ีแตกต่างกนัออกไป ซ่ึงการมาร่วมงานกนัของแต่ละกลุ่มจะเรียกว่าเป็น
สังคมก็ไม่ผิด หรือแม้กระทั่งแรงบันดาลใจในการสร้างภาพยนตร์ขึ้นมาแต่ละเร่ืองก็ย่อมเป็น
เร่ืองราวท่ีเกิดขึ้นในสังคมท่ีผูเ้ขียนบทหรือผูก้  ากับภาพยนตร์นั้นได้ประสบพบเจอมาแล้วจึงมา
ถ่ายทอดเป็นเร่ืองราวผ่านภาพยนตร์ และการท างานของภาพยนตร์นั้นจะสมบูรณ์ไดก้็ต่อเม่ือมีผูช้ม 
ซ่ึงผูช้มเองก็เป็นส่วนหน่ึงของสังคมเช่นกนั ดงัท่ี ปรัชญา เป่ียมการุณ (2560, น. 66) ไดก้ล่าวถึงแง่
ของการท าธุรกิจของภาพยนตร์ไวว้่า นอกจากภาพยนตร์จะตอ้งค านึงถึงแง่ของศิลปะแลว้ ยงัตอ้ง
ค านึงถึงระบบธุรกิจด้วย เพราะการลงทุนท่ีสูงของภาพยนตร์นั้น จึงจ าเป็นตอ้งดึงดูดให้คนมาดู
ภาพยนตร์ โดยน าเสนอเน้ือหาท่ีต้องได้รับการยอมรับจากคนดูจ านวนมาก จึงต้องมีแนวโน้ม
น าเสนอส่ิงท่ีใกลเ้คียงกบัชีวิตของผูช้มมากท่ีสุด ซ่ึงถา้ภาพยนตร์น าเสนอภาพท่ีแตกต่างกนัไปจาก
ปกติหรือสภาพการณ์ทัว่ไปในสังคม ผูช้มอาจเกิดความสับสนและไม่ประสบความส าเร็จทางรายได ้
ผูช้มส่วนใหญ่มกัจะไม่ดูภาพยนตร์ท่ียากแก่การเขา้ใจ หรือไม่เก่ียวขอ้งกบัเร่ืองทัว่ไปท่ีเคยประสบ
พบเจอมาก่อน 

  
 ทางด้าน ภัสสร สังข์ศรี (2559 , น.118) ได้อธิบายไวว้่าภาพยนตร์เป็นส่วนหน่ึงท่ีช่วย
ขบัเคล่ือนเศรษฐกิจ เน่ืองจากภาพยนตร์สามารถพฒันาจนเป็นระบบอุตสาหกรรมภาพยนตร์ และยงั
สามารถแตกแขนงไปสู่ภาคธุรกิจอ่ืน ๆ เช่น ธุรกิจดนตรี แฟชั่น การท่องเท่ียว หรือแม้แต่ธุรกิจ
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อาหาร ซ่ึงแฝงตวัในรูปของโฆษณาแฝงในภาพยนตร์  นอกจากนั้นภาพยนตร์ยงัท าหน้าท่ีเสนอ
แนวคิด ศิลปะ วฒันธรรม ความเช่ือ ของแต่ละประเทศท่ีผลิตภาพยนตร์ ดงันั้นการศึกษาภาพยนตร์
นอกจากจะไดเ้รียนรู้ขอ้มูลในส่วนของภาพยนตร์โดยตรงแลว้ ยงัสามารถเรียนรู้บริบททางสังคมท่ี
เก่ียวขอ้งสัมพนัธ์กบัภาพยนตร์ เช่น ขอ้มูลดา้น การเมือง เศรษฐกิจ วฒันธรรม รวมทั้งวิทยาศาสตร์
และเทคโนโลย ีเป็นตน้ 

 
 2.1.2 สังคม 
 
 ความหมายของสังคมนั้นสามารถอธิบายได้หลากหลายรูปแบบ ขึ้นอยู่กับลกัษณะของ
ความสัมพนัธ์ในรูปแบบต่าง ๆ เช่น อายุ เพศ อาชีพ ศาสนา ฐานะ ท่ีอยู่อาศยั เป็นตน้ ผูท้  าวิจยัจึงได ้
รวบรวมการอธิบายถึงสังคมจาก นักวิชาการและผูเ้ช่ียวชาญทางด้านสังคมหลายท่านมาเพื่อท่ีจะ
สามารถอธิบายถึงสังคมอยา่งกวา้ง ๆ ใหเ้ขา้ใจถึงลกัษณะของสังคมไดด้งัต่อไปน้ี 
 
 ปฐม ทรัพย์เจริญ (2559, น.1) ได้อธิบายไวว้่า มนุษย์ย่อมอยู่รวมกันเป็นหมู่พวก และมี
ความสัมพนัธ์เก่ียวขอ้งกนัเป็นสังคม ดงันั้นสังคมหรือสังคมมนุษยจึ์งเป็นการท่ีคนพวกหน่ึงรวมกนั
เขา้มากมายหลายกลุ่ม โดยท่ีผูค้นในกลุ่มจะมีส่ิงท่ีคลา้ยคลึงกนั เช่น เช้ือชาติ เผ่าพนัธุ์ ภาษา ศาสนา
วฒันธรรม ทัศนคติ เป็นต้น มนุษย์นั้ นถึงแม้จะแยกยา้ยกันอยู่ แต่จะมีส่ิงยึดเหน่ียวท่ีก่อให้เกิด
ความรู้สึกเป็นพวกเดียวกัน และคนจะถือว่าตนเป็นส่วนหน่ึงของหน่วยใหญ่หน่วยเดียวกัน 
ความสัมพนัธ์ระหว่างกนัของมนุษยท์ั้งหลาย ทั้งภายในกลุ่มและระหว่างกลุ่ม จะก่อให้เกิดสังคม
มนุษยข์ึ้นมา และมีการสร้างแบบแผน เพื่อประโยชน์ในการด ารงชีวิตอยู่รวมกันในสังคมมนุษย์
เพื่อใหส้ังคมนั้น ๆ ด ารงอยูต่่อไป 
  
 ผจงจิตต์ิ อธิคมนันทะ (2543, น. 1) ได้กล่าวไวว้่า สังคมหมายถึง บุคคลจ านวนหน่ึงท่ีอยู่
รวมกนั มีการร่วมมือเพื่อกิจกรรมการด าเนินชีวิต มีการกระท าท่ีตอบสนองต่อกนั มีความเขา้ใจใน
พฤติกรรมท่ีแสดงต่อกนั ทั้งโดยการแสดงออกเป็นการกระท า ค าพูด ภาษา สังคมท าหนา้ท่ีเพื่อการ
ด ารงอยู่ของบรรดาสมาชิกของสังคมโดยมีแบบอย่าง แนวทางท่ีเป็นวิถีการด าเนินชีวิตท่ีเป็นของ
ตนเอง ซ่ึงในแต่ละสังคมจะมีลกัษณะเด่นพิเศษของแต่ละสังคมซ่ึงอาจแตกต่างจากสังคมอ่ืน เช่น 
การแต่งกาย ภาษา อาหาร ระบบความเช่ือ เป็นตน้ 
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 จีรพรรณ กาญจนะจิตรา (2526, น. 183) ได้อธิบายค าจ ากัดความของสังคมตามลกัษณะ
ภูมิศาสตร์ไวว้า่ สามารถแบ่งสังคมออกเป็น 5 แบบดว้ยกนั ไดแ้ก่  
  1) ชาติ  
  2) รัฐ  
  3) นคร  
  4) ชุมชนท่ีมีหลายชุมชนรวมกนัหรือสังคมระดบัภาค  
  5) ชุมชน 
 หรืออาจแบ่งแยกสังคมแต่ละสังคมออกตามลกัษณะของกิจกรรม เช่น เศรษฐกิจ ครอบครัว
และเครือญาติ การเมืองและการศึกษา เป็นตน้  
 
 ด ารง ฐานดี และอญัชลา โภชนสมบูรณ์ (2560, น. 43-48) ไดอ้ธิบายถึงองค์ประกอบของ
สังคมไวด้งัต่อไปน้ี 
  1) ประชากร จะต้องมีจ านวนตั้ งแต่ 2 คนขึ้นไป สังคมท่ีมีขนาดเล็กท่ีสุดก็คือ
ครอบครัวท่ีมีพ่อ-แม่ หรือ พ่อ-แม่-ลูก ในขณะท่ีชุมชนหรือหมู่บา้นจะมีสมาชิกมากขึ้นจนเป็นอ าเภอ 
จงัหวดั ภาค และประเทศ ตลอดไปจนสังคมโลก 
  2) ความสัมพนัธ์ ประชากรหรือสมาชิกในสังคมจะตอ้งมีความสัมพนัธ์และการ
ปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งกนั 
  3) พื้นท่ีหรืออาณาเขต ในความหมายทัว่ไปนั้น คนในสังคมจะอาศยัอยู่ในบริเวณ
แห่งใดแห่งหน่ึง พื้นท่ีอาจมีขนาดจ ากัด ดังเช่น บริเวณบ้านของครอบครัวหน่ึง หรือบริเวณ
กวา้งขวางเป็นอ าเภอหรือจงัหวดั ในปัจจุบันความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท าให้มนุษยส์ามารถ
ติดต่อส่ือสารกนัได ้โดยไม่ถูกจ ากดัพื้นท่ี เช่น การส่ือสารกนัระหว่างบุคคลทางอินเทอร์เน็ต แมจ้ะ
อาศยัอยูห่่างไกลกนั แต่มนุษยส์ามารถติดต่อสัมพนัธ์กนัได ้ท าให้องคป์ระกอบน้ีกลายเป็นอาณาเขต
ท่ีไร้พรมแดนในยคุปัจจุบนั 
  4) มีการจดัระเบียบทางสังคม (Social Organization) การอยู่ร่วมกันเป็นสังคมนั้น 
สมาชิกต้องปฏิบัติตามกฎระเบียบหรือบรรทัดฐาน (Social Norms) ทางสังคมท่ีคอยควบคุมให้
กระท าตามต าแหน่ง สิทธิและหนา้ท่ีของสมาชิกแต่ละคน (Social and Role) บรรทดัฐานทางสังคม
จะมีระบบเป็นแบบแผน และเป็นท่ียอมรับและเข้าใจร่วมกันของมนุษย์ในสังคม ทั้ งน้ีเพื่อให้
สามารถอยู่ร่วมกนัอย่างเป็นปกติสุข หากสังคมไม่มีกฎเกณฑ์หรือมนุษยไ์ม่ปฏิบติัตามระเบียบของ
สังคมท่ีวางไว ้จะก่อให้เกิดความไม่สงบสุขขึ้น อาจะน าไปสู่การละเมิด การขดัแยง้ การแยง่ชิง และ
การประหตัประหารกนั ซ่ึงก่อใหเ้กิดความระส ่าระส่าย และน าไปสู่การล่มสลายของสังคมได ้
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  5) สถาบนัทางสังคมและโครงสร้างสังคม  
   5.1) สถาบันทางสั งคม  เม่ื อม นุษย์ม าอาศัยอยู่ ร่วมกันและส ร้าง
ความสัมพนัธ์ขึ้นระหว่างกนั ความสัมพนัธ์เหล่านั้นจะโยงใยกนัเป็นตาข่ายทบัซอ้นกนัไปมา หากจะ
จดัแบ่งความสัมพนัธ์เหล่าน้ีออกเป็นเร่ือง ๆ ก็จะเห็นกลุ่มความสัมพนัธ์ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกัน 
โดยเรียกกลุ่มความสัมพนัธ์ในเร่ืองหน่ึง ๆ ว่า สถาบนัทางสังคม (Social Institution) โดยสถาบนัทาง
สังคมจะท าหน้าท่ีตอบสนองความตอ้งการของสมาชิกในสังคม ตวัอย่างสถาบนัทางสังคม ไดแ้ก่ 
สถาบนัครอบครัว สถาบนัศาสนา สถาบนันันทนาการ สถาบนัทางการศึกษา สถาบนัทางการเมือง
การปกครอง และสถาบนัทางเศรษฐกิจ 
   5.2) โครงสร้างสังคม การจ าแนกกลุ่มความสัมพนัธ์ของมนุษยใ์นสังคม
ออกเป็นสถาบนัทางสังคมประเภทต่าง ๆ เพื่อความสะดวกในการมองภาพของสังคมไดอ้ย่างชดัเจน 
แต่ความเป็นจริงนั้นความสัมพนัธ์ของมนุษยใ์นแต่ละสังคมจะเช่ือมโยงกนัไปหมด การเช่ือมต่อกนั
เป็นตาข่ายน้ีเองท่ีเรียกวา่ โครงสร้างทางสังคม (Social Structure) 
  
 2.1.3 ปัญหำสังคม 
  
 Weinberg (1970 อา้งถึงใน สุพิศวง ธรรมพนัทา, 2540 น. 114) ไดใ้ห้ค  านิยามไวว้่า ปัญหา
สังคมเป็นสภาวการณ์บางอยา่ง ท่ีสมาชิกในสังคมพิจารณาตรงกนัวา่เป็นอุปสรรคต่อการด าเนินชีวิต 
ท่ีสมควรแก่การขดัขวางมิให้เกิดขึ้น ระดบัของความเร่งด่วนท่ีตอ้งด าเนินการแกไ้ขนั้น ขึ้นอยู่กบัการ
นิยามของชุมชนวา่เป็นเร่ืองคุกคามท าอนัตรายต่อชุมชนแทจ้ริงหรือไม่ การแกไ้ขจะสามารถน าเนิน
ไดโ้ดยการวางแผน และใชท้รัพยากรท่ีมีอยู่ให้เป็นประโยชน์ ยกตวัอยา่งเช่น การแพร่ระบาดของยา
เสพติดโดยเฉพาะยาบา้ ไดส้ร้างความหวาดกลวัใหแ้ก่คนในสังคม และคุกคามต่อความปลอดภยัของ
ชีวิตคนในสังคม เพราะมีผูติ้ดยาเสพติดเป็นจ านวนมาก และยงัมีการแสดงออกถึงพฤติกรรม
เบ่ียงเบนท่ีน่าสะพรึงกลวั  
 

ณัจฉลดา พิชิตบัญชาการ (2533, น. 7) ได้อธิบายถึงลักษณะของโครงสร้างสังคมบาง
ประการท่ีมีส่วนผลกัดนัใหส้ังคมมีปัญหาไว ้5 หวัขอ้ ดงัต่อไปน้ี 
  1) การขดัแยง้กนัเองของบรรทดัฐาน ยกตวัอย่างเช่น บรรทดัฐานของสังคมนั้น คือ 
ผูท่ี้มีฐานะเป็นพ่อตอ้งคอยปกป้อง และให้ความรักต่อผูเ้ป็นลูก ให้มีความอยู่ดีกินดีตามสมควรต่อ
ฐานะทางเศรษฐกิจ การท่ีจะไปลกัขโมย จ้ีชิงทรัพย ์นั้นถือเป็นส่ิงท่ีละเมิดบรรทดัฐาน แต่เม่ือเกิด
สถานการณ์ท่ีฐานะทางเศรษฐกิจบีบบงัคบั ท าให้ผูเ้ป็นพ่อท่ีทนเห็นลูกอดอยากไม่ไหว จึงไปท าการ
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จ้ีชิงทรัพย ์เม่ือเจา้ทุกข์ร้องขอความช่วยเหลือ ผูเ้ป็นพ่อท่ีก่อเหตุเห็นว่าอาจจะมีคนท่ีไดย้ินการขอ
ความช่วยเหลือของเจา้ทุกขเ์ขา้ ก็อาจจะท าให้เขาตอ้งท าร้ายร่างกายหรือปิดปากเจา้ทรัพยค์นนั้นเสีย 
เหตุการณ์ดงักล่าวถือเป็นปัญหาสังคมท่ีเกิดจากการขดัแยง้กนัเองของบรรทดัฐาน 
  2) สังคมปัจจุบนัท่ีเน้นการเล่ือนฐานะของตนเอง ปรับปรุงตนเองให้ก้าวหน้าอยู่
ตลอดเวลา ยกตวัอย่างเช่น การท่ีคนเรามุ่งเน้นการเล่ือนฐานะของตนเองมากจนเกินไปนั้น ท าให้
คนเราจ าเป็นตอ้งต่อสู้แข่งขนักับส่ิงต่าง ๆ และคนรอบขา้งในสังคมอยู่เสมอ บางคร้ังอาจลม้เหลว 
และท าให้เกิดความกดดนัอย่างมากจนกลายเป็นการท่ีขาดความมัน่ใจและความมัน่คงในชีวิต ซ่ึง
ส่งผลท าใหเ้กิดการเป็นโรคจิต โรคประสาทไดง้่าย จนเกิดเป็นปัญหาสังคม 
  3) จากสภาพการณ์ท่ีคนเราต้องต่อสู้แข่งขันในการด าเนินชีวิตอยู่ตลอดเวลา 
ยกตวัอยา่งเช่น ปัจจุบนัคนเราสนใจศาสนานอ้ยลง เน่ืองมาจากการตั้งหนา้ตั้งตามุ่งแต่จะท ามาหากิน
หาวตัถุมาบ ารุงความสุขให้ได้มากท่ีสุด ท าให้ศีลธรรมในจิตใจหย่อนลง เป็นสาเหตุท่ีท าให้เกิด
ปัญหาสังคมตามมาภายหลงั 
  4) สถานภาพและบทบาทในทางสังคมมักจะขัดกันเอง ยกตัวอย่างเช่น ผูท่ี้เป็น
ขา้ราชการมีเกรียติ มีต าแหน่งสูงส่ง แต่มีส่ิงตอบแทนด้านวตัถุน้อย ซ่ึงตรงกันข้ามกับนักร้อง 
นกัแสดง พ่อคา้ ท่ีกลบัไดผ้ลตอบแทนทางวตัถุมากกวา่ เม่ือเกียรติยศ และอ านาจนั้นท าให้ขาดความ
รับผิดชอบต่อสังคม บางคร้ังพ่อคา้อาจจะท าอะไรเพื่อให้เกิดผลประโยชน์ต่ออาชีพของตน พ่อคา้
บางคนอาจมีการแลกเปล่ียนกันระหว่างวตัถุบ ารุงความสุข กบัอ านาจของขา้ราชการจนท าให้เกิด
ปัญหาการคอรัปชัน่ตามมา 
  5) ความเสมอภาคกนั ยกตวัอย่างเช่น การมีสิทธิออกเสียง หรือการท่ีเปิดโอกาสให้
ประชาชนแสดงความคิดเห็นในกิจกรรมบางอยา่ง อาจท าให้เกิดความไม่เขา้ใจกนัระหว่างหน่วยงาน
ท่ีเป็นฝ่ายปกครองกับประชาชน เม่ือประชาชนไม่พอใจในสถานภาพความเป็นอยู่ของตนเอง 
บางคร้ังดว้ยความรู้เท่าไม่ถึงการณ์อาจท าใหเ้รียกร้องท่ีมากเกิดไปจนเป็นผลเสียต่อส่วนรวม 
 
 จรัญ พรหมอยู่ (2541, น. 11-12) ไดอ้ธิบายไวว้่า สาเหตุของปัญหาสังคมนั้นเกิดขึ้นไดจ้าก
หลายปัจจยั เช่น ภยัจากธรรมชาติ การเปล่ียนแปลงทางสังคม หรืออาจะเกิดจากทั้งสาเหตุจากตวั
มนุษยเ์อง และสภาพแวดลอ้มภายนอกประกอบกนัก็เป็นได้  จึงท าให้การศึกษาถึงสาเหตุของปัญหา
สังคมนั้ นจ าเป็นท่ีจะต้องอาศัยวิทยาการจากหลายด้าน เพราะปัญหาสังคมไม่ ได้เกิดจาก
ความสัมพนัธ์ของมนุษยใ์นสังคมเพียงเท่านั้น ดังนั้นเพื่อหาสาเหตุท่ีแท้จริงของปัญหาสังคม จึง
จ าเป็นต้องอาศัยวิทยาการแขนงอ่ืน ๆ ร่วมด้วย เพื่อท่ีจะใช้พิจารณาให้ครบทุกด้านต่าง ๆ ท่ีจะ
สามารถเป็นจุดก าเนินปัญหาสังคมได ้ แต่เม่ือไดศึ้กษาถึงสาเหตุของปัญหาสังคม และสรุปความ
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คิดเห็นของนักสังคมวิทยาและนักวิชาการหลากหลายท่าน ประกอบกับการน าเอาเหตุผลในเชิง
วิทยาศาสตร์มาใชว้ิเคราะห์แลว้ พบไดว้า่ ปัญหาสังคมเกิดมาจากสาเหตุท่ีส าคญั 3 ประการ คือ 
  1) การเปล่ียนแปลงทางสังคมและวฒันธรรม (Sociocultural Change)  
  2) ความไม่เป็นระเบียบของสังคม (Social Disorganization)   
  3) บุคลิกภาพ (Personal Trait)  
 
 ทางดา้น สัญญา สัญญาวิวฒัน์ (2542, น. 100-101) ไดจ้ าแนกประเภทของสังคมตามปัญหา
ท่ีเกิดขึ้น โดยใช้รูปแบบของการพิจารณาจากประสบการณ์ท่ีมกัจะได้ยินปัญหาเหล่าน้ีอยู่เสมอ คือ 
ปัญหาดา้นเศรษฐกิจ ปัญหาดา้นการเมือง ปัญหาดา้นสังคม และปัญหาดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
  1) ปัญหาดา้นเศรษฐกิจ ไดแ้ก่ ภาวการณ์ทางเศรษฐกิจ ท่ีคนในสังคมเป็นจ านวน
มากรู้สึกว่าเป็นการคุกคามต่อชีวิตของตน จึงตอ้งการจะแก้ไขให้ดีขึ้น หรือขจดัให้หมดไป เพราะ
เช่ือว่าตนและกลุ่มคนในสังคมของตนสามารถแกไ้ขได ้เช่น ความยากจน อาชีพต่าง ๆ การขนส่ง  
ราคาส่ิงของแพง การตลาด เศรษฐกิจตกต ่า เงินเฟ้อ เงินฟุบ เป็นตน้ 
  2) ปัญหาด้านการเมือง ได้แก่ ภาวการณ์ทางการเมือง ท่ีคนในสังคมจ านวนมาก
รู้สึกว่าเป็นการคุกคามต่อชีวิตของตน จึงตอ้งการจะแกไ้ขใหห้มดส้ินไปหรือเบาบางลง เพราะเช่ือว่า
ตนและกลุ่มคนในสังคมของตนสามารถแก้ไขได้ เช่น การรับสินบน การเล่นพรรคเล่นพวก การ
คอร์รัปชัน่ การเบียดบงัเวลาราชการ การแทรกซึมของลทัธิคอมมิวนิสต ์สงคราม เป็นตน้ 
  3) ปัญหาดา้นสังคม ไดแ้ก่ ภาวการณ์ทางท่ีเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ระหว่างบุคคล ท่ี
คนในสังคมจ านวนมากรู้สึกวา่เป็นการคุกคามต่อชีวิตของตน จึงตอ้งการจะแกไ้ขให้หมดส้ินไปหรือ
เบาบางลง เพราะเช่ือว่าตนและกลุ่มคนในสังคมของตนสามารถแกไ้ขได ้เช่น ปัญหาอาชญากรรม 
การศึกษาต ่า อนามัย ปัญหาวัยรุ่นติดยาเสพติด  ปัญหาประชากรเพิ่มขึ้ นอย่างรวดเร็ว สภาวะ
แวดลอ้มเป็นพิษ เป็นตน้ 
  4) ปัญหาดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ ไดแ้ก่ สภาวะแวดลอ้มรอบตวัมนุษยท์างดา้น
กายภาพ ท่ีคนในสังคมจ านวนมากรู้สึกวา่เป็นการคุกคามต่อชีวิตของตน จึงตอ้งการจะแกไ้ขให้หมด
ส้ินไปหรือเบาบางลง เพราะเช่ือว่าตนและกลุ่มคนในสังคมของตนสามารถแกไ้ขได ้เช่น อากาศเป็น
พิษ น ้าเน่าเสีย ดินเส่ือมโทรม มลพิษทางเสียง ความร้อน เป็นตน้ 
 

จะเห็นไดว้่าการจ าแนกประเภทของปัญหาสังคมท่ี สัญญา สัญญาวิวฒัน์ เสนอนั้นมีประเด็น
เน้ือหาส่วนใหญ่ครอบคลุมและคลา้ยคลึงกบัขอ้มูลท่ีนักวิชาการรวมไปถึงผูท่ี้เก่ียวขอ้งทั้งหลายท่ี
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ผูวิ้จยัได้ยกมากล่าวในข้างตน้ เน่ืองด้วยการจ าแนกประเภทของ สัญญา สัญญาวิวฒัน์ แบ่งเป็น
หมวดหมู่อยา่งชดัเจนและสามารถครอบคลุมถึงปัญหาสังคมในดา้นต่าง ๆ ไดเ้พียงพอ ซ่ึงสอดคลอ้ง
กบัปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ ดงันั้นงานวิจยัช้ินน้ีจึงอาศยัแนวคิดการ
แบ่งประเภทของปัญหาสังคมท่ี สัญญา สัญญาวิวฒัน์ เสนอมาใช้เป็นหลกัเกณฑ์ในการวิเคราะห์
ลกัษณะปัญหาสังคมในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ เพื่อจะไดท้ราบว่าภาพยนตร์ของเขานั้นไดส้ะทอ้น
ปัญหาสังคมในดา้นใดบา้ง 
 
 2.1.3 ภำพยนตร์สะท้อนปัญหำสังคมที่มีช่ือเสียง 
  
 กฤษดา เกิดดี (2541, น. 140 – 146) ไดอ้ธิบายและยกตวัอย่างของภาพยนตร์สะทอ้นปัญหา
สังคมท่ีมีช่ือเสียงโดยแบ่งเป็นช่วงของทศวรรษ มีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
  ยุค เร่ิมต้น  ภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคมถือก าเนิดขึ้ นมาในยุคแรกของ
อุตสาหกรรมการสร้างภาพยนตร์ในประเทศสหรัฐอเมริกา ตวัอย่างของภาพยนตร์สะทอ้นปัญหา
สังคมท่ีมีช่ือเสียงในช่วงน้ีคือเร่ือง A Corner in Wheat ในปี ค.ศ. 1909 ก ากบัโดย ดี.ดบับลิว. กริฟฟิธ 
(David Llewelyn Wark Griffith) ซ่ึงมีเน้ือหาพาดพิงถึงสังคมท่ีเงินตราเป็นปัจจยัท่ีส าคญัท่ีสุด และ
นับจากนั้นเป็นต้นมาก็เหมือนว่าจะมีผูส้ร้างหลายคนท่ียึดมั่นในการน าเสนอผลงานท่ีเป็นแนว
สะทอ้นปัญหาสังคม 
  ช่วงทศวรรษ 1930 ผูเ้ป็นหัวขบวนใหญ่ในการสร้างภาพยนตร์ท่ีเก่ียวกับการ
สะทอ้นปัญหาสังคมของยุคน้ีไดแ้ก่ บริษทั วอเนอร์ บราเธอร์ส (Warner Bros.) ซ่ึงควบคุมการสร้าง
โดย แจ็ค วอเนอร์ (Jack Warner) กบั ดาร์รีล เอฟ. ซานุค (Darryl F. Zanuck) โดยทั้งคู่ต่างมีนโยบาย
ท่ีจะผลกัดนัให้มีการสร้างภาพยนตร์ท่ีว่าดว้ยประเด็นความขดัแยง้ในสังคม เน้ือหาของภาพยนตร์ท่ี
ผลิตโดย วอเนอร์ บราเธอร์สในช่วงน้ีมักเป็นการหยิบยกเอาเหตุการณ์ท่ีปรากฏเป็นข่าวพาดหัว
หนังสือพิมพ์มาน าเสนอ และในช่วงต่อมา ผูท่ี้เป็นผูน้ าในการสร้างยงัคงเป็นดาร์รีล เอฟ. ซานุค 
หลงัจากท่ียา้ยจากวอเนอร์ไปอยู่ท่ีทเวน็ตีเซ็นจูรี ฟ็อกซ์ (20th Century Fox) โดยท่ียงัคงเป็นผูผ้ลกัดนั
ใหมี้การสร้างภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมอยูเ่ร่ือย ๆ 
  ช่วงทศวรรษ 1940 ดาร์รีล เอฟ. ซานุค (Darryl F. Zanuck) ไดข้ยบัต าแหน่งไปเป็น
ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์จ านวนหลายเร่ืองซ่ึงก็รวมทั้งงานชั้นดีอย่างเร่ือง The Grapes of Wrath 
ท่ีมี เร่ืองราวมุ่งประเด็นไปยงัชะตากรรมของชาวไร่ในโอคลาโอมา (Oklahoma) ในประเทศ
สหรัฐอเมริกา ท่ีถูกยึดท่ีท ากิน และ เร่ือง Gentleman’s Agreement ท่ีเป็นเร่ืองราวของการต่อตา้น
ชาวยวิ โดยทั้งสองเร่ืองถูกดดัแปลงมาจากงานเขียนท่ีโด่งดงัมาก ๆ ในยคุนั้น 
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  ช่วงทศวรรษ 1950 บริษทัอิสระท่ีผลิตภาพยนตร์ถือก าเนิดเป็นจ านวนมาก และท า
ใหเ้กิดระบบการสร้างภาพยนตร์ท่ีถูกเรียกว่า Package-Unit  โดยระบบดงักล่าว ผูอ้  านวยการสร้างจะ
เป็นผูด้  าเนินงานโครงการ เป็นผูรั้บผิดชอบดา้นเงินทุน จดัหาทีมงานส าหรับโครงการแต่ละเร่ือง
โดยเฉพาะ จัดเตรียมอุปกรณ์และเคร่ืองมือตลอดไปจนการหาสถานท่ีถ่ายท า โดยตัวอย่างของ
ภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมท่ีมีช่ือเสียงในยุคน้ีท่ีผลิตภายใตร้ะบบ Package-Unit ไดแ้ก่เร่ือง On 
the Waterfront ซ่ึงเป็นเร่ืองราวของอาชญากรรมท่าเรือ 
  ช่วงทศวรรษ 1960  ผลงานภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมท่ีโดดเด่นท่ีสุดในยุคน้ี
ไดแ้ก่ เร่ือง Guess Who’s Coming to Dinner ท่ีเป็นเร่ืองราวของการแบ่งแยกเช้ือชาติพนัธ์ของมนุษย ์
 
 อญัชลี ชยัวรพร (2540, น. 125-129) ไดก้ล่าวถึงภาพยนตร์ไทยกบัการสะทอ้นปัญหาสังคม
ไวว้่า แมภ้าพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมท่ีเกิดขึ้นในประวติัศาสตร์ภาพยนตร์ไทยจะไม่ไดมี้จ านวน
มากนัก เม่ือเทียบกบัภาพยนตร์แนวอ่ืน ๆ ท่ีเคยสร้างกนัมา แต่ก็ตอ้งถือว่าช่วงเวลาระหว่างปี พ.ศ. 
2516-2529 โดยเฉพาะในปี พ.ศ. 2521-2525 นั้น เป็นช่วงท่ีภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมโดดเด่น
ท่ีสุด จนอาจกล่าวได้ว่า น่ีคือยุคทองของภาพยนตร์สะท้อนปัญหาสังคม วงการภาพยนตร์ไทย
เดินทางมาถึงจุดเปล่ียนอนัมีผลต่อการท าภาพยนตร์เชิงวิพากษ์สังคมในล าดับต่อมา เม่ือ มิตร ชัย
บญัชา เสียชีวิตลงในปี พ.ศ. 2513 และส่งผลให้ภาพยนตร์ 16 มม. ถึงกาลอวสานไปดว้ย อีกทั้งใน
ช่วงเวลานั้นไดเ้กิดผูก้  ากบัหัวกา้วหนา้อย่าง เป๊ียก โปสเตอร์ ท่ีสร้างภาพยนตร์เร่ือง โทน ดว้ยระบบ 
35 มม. แมเ้น้ือหาจะเน้นความบันเทิงเป็นหลกัแต่ว่า โทน ก็ไดเ้ป็นแรงบนัดาลใจให้คนหลายคน 
โดยเฉพาะ ม.จ. ชาตรีเฉลิม ยุคล หรือท่านมุย้ และสักกะ จารุจินดา ท่ีท าภาพยนตร์เชิงวิพากษ์สังคม
ก่อนเกิดเหตุการณ์ 14 ตุลา 16 ในช่วงน้ี ท่านมุ ้ยได้สร้างภาพยนตร์เร่ือง เขาช่ือกานต์ ท่ีกล่าวถึง
ปัญหาสังคม เขาช่ือกานต์ เป็นเร่ืองของหมอหนุ่มอุดมการณ์สูง  ผูต้่อสู้กับคอร์รัปชั่นในระบบ
ราชการก่อนท่ีจะจบชีวิตลงในหมู่บา้นทุรกนัดารแห่งหน่ึง ทางดา้น สักกะ จารุจินดา น าภาพยนตร์
เร่ือง ตลาดพรหมจารี เขา้มาฉายในช่วงไล่เล่ียกัน และไดรั้บการยอมรับจากทั้งนักวิจารณ์และผูช้ม 
กระแสซ้ายนิยมน่าจะมีส่วนผลกัดนัให้ผูช้มยอมรับเน้ือหาของภาพยนตร์แนวใหม่ในยคุนั้นไดอ้ย่าง
ไม่ยากนกั และในช่วงเวลานั้นเองท่ีปัญญาชนเร่ิมหันมาดูภาพยนตร์ไทยเป็นคร้ังแรก ถดัมาอีกไม่ก่ี
เดือน การต่อสู้ของกลุ่มนักศึกษาประชาชนก็เกิดขึ้น แม้ไม่อาจนับว่าภาพยนตร์ทั้งสองเร่ืองเป็น
แรงผลักดันให้เกิดกระแสการต่อสู้เพื่อมวลชน แต่อย่างน้อยน่ีคือภาพยนตร์รุ่นแรก ๆ ท่ีกล้า
เผชิญหนา้กบัความจริงในสังคม แทนท่ีจะหลบเล่ียง มุ่งเนน้เพียงความบนัเทิงอยา่งท่ีแลว้มา 
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 ทางดา้น อุสุมา สุขสวสัด์ิ, ม.ล. (2561, น. 120) ไดก้ล่าวถึงการใช้ส่ือภาพยนตร์ในประเทศ
ไทยเพื่อประโยชน์ในการส่งผ่านความคิด (แฝงนัยยะเพื่ อใช้ในการควบคุม) ไว้ว่า การสร้าง
ความรู้สึกบางอยา่งร่วมกนัภายในชาตินั้นก็มีปรากฏอยูเ่นือง ๆ ในประเทศไทย ยกตวัอยา่งเช่น ตั้งแต่
ในยุคแรก ๆ ของอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยโดยภาพตวัแทนท่ีเห็นจะขึ้นอยู่กับว่าใครคือผูผ้ลิต
ภาพยนตร์นั้นหากเป็นผูผ้ลิตท่ีใฝ่หาสันติก็จะผลิตภาพยนตร์ท่ีเน้นอุดมการณ์รักสงบเช่นภาพยนตร์
เร่ืองพระเจา้ชา้งเผือก (2483) อ านวยการสร้างโดย นายปรีดี พนมยงคแ์ละในทางกลบักนัผูผ้ลิตท่ีเป็น
ทหารท่ีรักการสู้รบก็จะผลิตภาพยนตร์ท่ีเน้นชาตินิยมในการรักชาติเช่นภาพยนตร์เร่ืองเลือดทหาร
ไทย (2478) และบา้นไร่นาเรา (2485) ท่ีอ านวยการสร้างโดย จอมพลป. พิบูลสงคราม มาถึงปัจจุบนั
เราก็จะพบการสนับสนุนการสร้างภาพยนตร์ท่ีก่อให้เกิดการรักชาติสร้างความคิดชาตินิยมของคน
ไทยดว้ยกนัอยา่งต านานสมเด็จพระนเรศวรทั้ง 3 ภาค 
 
 ในส่วนของภาพยนตร์สะทอ้นปัญหาสังคมในยุคปัจจุบันนั้น คงหนีไม่พน้ประเด็นเร่ือง
ความเหล่ือมล ้าท่ีเป็นปัญหาท่ีทุกประเทศทัว่โลกต่างเผชิญ เช่นเดียวกบัโลกของภาพยนตร์ท่ีมกัจะน า
เร่ืองความต่างของชนชั้น มาสะทอ้นให้เห็นถึงปัญหาของสังคม เวบ็ไซตก์ระปุกดอทคอม (2563) ได้
รวบรวมภาพยนตร์ 10 เร่ือง ท่ีมีช่ือเสียง โดยมีเน้ือหาเป็นประเด็นโดยรวมเก่ียวขอ้งกบัการแบ่งแยก
ชนชั้น เหยยีดสีผิว ซ่ึงในภาพยนตร์หลาย ๆ เร่ืองก็ไดรั้บรางวลัมากมายจากหลายเวที รวมถึงกระแส
วิพากษว์ิจารณ์ท่ีเป็นตวัจุดประเด็นใหส้ังคมพูดถึง ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมีเร่ืองยอ่ดงัต่อไปน้ี 
  1) The Blind Side (2009) เป็นภาพยนตร์ท่ีดดัแปลงจากหนังสือท่ีช่ือว่า The Blind 
Side : The Evolution of a Game บอกเล่าเร่ืองจริงของนักอเมริกันฟุตบอลท่ีถูกชุบเล้ียงโดย
ครอบครัวบุญธรรมเป็นอย่างดี และถึงแมว้่าจุดก าเนิดดั้งเดิมของเขาจะเลวร้ายจนใคร ๆ ต่างก็ส่าย
หนา้ แต่ครอบครัวอนัอบอุ่นน้ีก็ใหค้วามรักเหมือนกบัลูกแท ้ๆ โดยเฉพาะผูท่ี้เขาเรียกว่า แม่ ท่ีมีส่วน
อยา่งยิง่ในการผลกัดนัใหเ้ขาประสบความส าเร็จทั้งดา้นการเรียนและกีฬา 
  2) District 9 (2009) ในปี 1982 ยานอวกาศขนาดยกัษ์ได้พามนุษยต์่างดาวจ านวน
มากมายงัโลก แต่หลงัจากนั้น 28 ปีให้หลงั ทุกอย่างก็เปล่ียนไป ความต่ืนเตน้เร่ืองการพบเจอมนุษย์
ต่างดาวตวัจริงจางหายเหมือนไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อน และสุดทา้ยผูม้าเยือนจากนอกโลกก็กลายเป็น
ส่วนเกิน ตอ้งไปอยูใ่นชุมชนแออดัท่ามกลางความสกปรก ท่ีเรียกว่า District 9 จนกระทัง่ปี 2010 ก็มี
ค  าสั่งให้ขบัไล่พวกต่างดาวออกไป วิคัส แวน แดร์ มัว (Wikus van de Merwe) หน่ึงในเจ้าหน้าท่ี
ภาคสนาม จึงตอ้งท าตามแต่กลบัถูกเช้ือไวรัสเล่นงาน และทางเดียวท่ีจะรักษาไดค้ือตอ้งพึ่งพาเพื่อน
ต่างดาวอีก 2 คนของเขาเท่านั้น 
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  3) The help (2011) ภาพยนตร์คุณภาพท่ีแสดงถึงความอ่อนโยนและยืดหยุ่นของ
ผูห้ญิง ซ่ึงแมจ้ะถูกกดขี่ข่มเหงและไม่ได้รับความยติุธรรมเพียงใด แต่พวกเธอก็ยงัคงมีเกียรติและน่า
ภูมิใจ โดยถ่ายทอดผ่านมุมมองของนักเขียนผิวขาวกบัสองสาวใชผ้ิวสีท่ีตดัสินใจร่วมมือกนัต่อสู้ ตี
แผ่เร่ืองราวแห่งความจริง เพื่อกา้วขา้มการแบ่งแยกชนชั้นและสีผิว รวมถึงเปล่ียนแปลงคุณภาพชีวิต
ในเมืองมิสซิสซิปปี (Mississippi) ในปี ค.ศ. 1960 ใหดี้ขึ้น 
  4) 12 Years a Slave (2013) เป็นเร่ืองราวของโซโลมอน (Solomon Northup) ผูต้อ้ง
พบเจอกบัความโหดร้ายอย่างท่ีสุด เม่ือถูกขายเป็นทาสตลอดช่วงเวลา 12 ปี เขาไม่ไดแ้ค่ตอ้งพยายาม
เอาชีวิตรอดท่ามกลางการปฏิบติัราวกับไม่ใช่คนเท่านั้น แต่ยงัตอ้งรักษาศกัด์ิศรีของตวัเองเอาไว ้
ก่อนจะไม่เหลืออะไรเลย จนกระทัง่ไดพ้บกบัผูร้ณรงคก์ารปลดปล่อยทาสชาวแคนาดา ท่ีท าให้ชีวิต
ของเขาเปล่ียนไปตลอดกาล 
  5) Snowpiercer (2013) ภาพยนตร์ท่ีว่าด้วยเร่ืองราวการต่อสู้ระหว่างชนชั้นบน
รถไฟขบวนสุดทา้ยท่ีก าลงัว่ิงฝ่าความหนาวเหน็บท่ีปกคลุมโลกทั้งใบโดยไม่มีจุดหมาย โดยตัว
ภาพยนตร์เล่าถึงช่วงเวลาในปี ค.ศ. 2031 เม่ือโลกกา้วเขา้สู่ยุคน ้ าแข็งอย่างแทจ้ริง การใช้ชีวิตก็ยาก
ขึ้น ผูค้นเลยตอ้งด้ินรนเพื่อให้มีชีวิตรอดบนรถไฟท่ีออกเดินทางรอบโลกอย่างไร้จุดหมาย ซ่ึงในจุด
ท่ียากล าบากท่ีสุด ก็ยงัมีความเหล่ือมล ้าเกิดขึ้น ท าใหเ้กิดกลุ่มอภิสิทธ์ิชนและการแบ่งชั้นวรรณะ  
  6) Elysium (2013) เป็นเร่ืองราวเก่ียวกบัยุคอนาคตในปี 2159 เม่ือมนุษยใ์นสังคม
แบ่งออกเป็น 2 ชนชั้น ไดแ้ก่ พวกมหาเศรษฐีรวยลน้ฟ้า และพวกท่ีมีฐานะดอ้ยกวา่ ซ่ึงพวกชนชั้นสูง
จะไดอ้ยู่บนดาว Elysium ในขณะท่ีชนชั้นล่างจะตอ้งอยู่บนดาวโลกท่ีเส่ือมโทรมลงมากแลว้ ท าให้
คนชนชั้นล่างพากนัเรียกร้องขอความเป็นธรรมเพื่อจะไดไ้ปอยูบ่นดาวท่ีเจริญแลว้บา้ง ชายช่ือแมกซ์ 
(Max Da Costa) ผูท้นอยู่ในสถานการณ์ส้ินไร้ความหวงัแบบน้ีไม่ไหวอีกต่อไป ก็ไดต้ดัสินใจลุกขึ้น
เดินหนา้เรียกร้องความยติุธรรม เพื่อชีวิตท่ีดีขึ้นของตวัเองและผูค้นอีกมากมาย 
  7) Hidden Figures (2016) ภาพยนตร์ท่ีสร้างจากเร่ืองจริงของทีมงานหญิงเช้ือสาย
แอฟริกนั-อเมริกนั (African-American) แคเธอรีน จี. จอห์นสัน (Katherine Johnson) โดโรธี วอห์น 
(Dorothy Vaughan) และแมรี แจ็คสัน (Mary Jackson) ท่ีจดัเตรียมข้อมูลทางคณิตศาสตร์ท่ีจ าเป็น
ใหก้บัองคก์ร NASA จนมีส่วนช่วยให้ภารกิจเดินทางสู่อวกาศประสบความส าเร็จเป็นคร้ังแรก ซ่ึงถือ
เป็นการทลายก าแพงเร่ืองเพศและเช้ือชาติไปจนหมดส้ิน ภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะพาไปรู้จักกับ
ความสามารถอนัน่าท่ึง และยงัไดช้ี้ให้เห็นถึงการกา้วผ่านค าสบประมาทและการแบ่งแยกชาติพนัธุ์
อีกดว้ย 
  8) Green book (2018) ภาพยนตร์ท่ีเล่าถึงเร่ืองราวของสองคู่หูต่างขั้วท่ีจบัพลดัจบั
ผลูตระเวนเดินทางไปทัว่ตอนใตข้องอเมริกาดว้ยกนั โทน่ี ลิป (Tony Lip) อดีตขาใหญ่การ์ดเฝ้าผบั 
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เช้ือสายอิตาเลียน-อเมริกัน (Italian-American) จากย่านบรองซ์ (Bronx) ในนิวยอร์ก (New York) 
ตอ้งมาเป็นคนขบัรถให้ ดอน เชอร์ลีย ์(Don Shirley) นักเปียโนคลาสสิกผิวสีระดบัโลก ระหว่างท่ี
เขาออกเดินสายขึ้นแสดงในยุค 60 ส่ิงเดียวท่ีน าทางทั้งคู่คือ สมุดปกเขียว ท่ีบอกสถานท่ีท่ีเป็นมิตร
กบัคนผิวสี พวกเขาตอ้งฝ่าทั้งก าแพงแห่งสีผิว ภยัอนัตรายต่าง ๆ เช่นเดียวกบัน ้ าใจจากเพื่อนมนุษย์
ในการเดินทางคร้ังส าคญัน้ี 
  9) Parasite (2019) ภาพยนตร์เสียดสีสังคมเกาหลีใตเ้จ็บแสบจนควา้ 4 รางวลัใหญ่ 
รวมถึงภาพยนตร์ยอดเยี่ยม โดย Parasite เล่าเร่ืองราวของ 2 ครอบครัวท่ีต่างกันสุดขั้ว ครอบครัว
ตระกูลคิม (Kim Family) มีสมาชิกทั้งส้ิน 4 คน เป็นครอบครัวเล็ก ๆ อบอุ่น แต่สมาชิกในบา้นต่าง
ตกงาน วันหน่ึง คี วู  (Kim Ki-Woo) ลูกชายคนโตของบ้าน ถูกเพื่ อนบ้านท่ีร ่ ารวยและเรียน
มหาวิทยาลยัชั้นน าเสนอให้เข้าไปท างานเป็นครูสอนพิเศษ โดยตอ้งไปท างานให้กับ ตระกูลพคั 
(Park Family) ซ่ึงเป็นเจา้ของบริษทัดา้นไอทีท่ีมีช่ือเสียงไปทัว่โลก เม่ือ คีวู ไดเ้ขา้ไปท างานในบา้น
ของตระกูลพคั ก็เร่ิมวางแผนเพื่อให้คนในครอบครัวไดเ้ขา้มาท างานในบา้นหลงัน้ีดว้ย แต่หลงัจากท่ี
ทั้งสองครอบครัวมาขอ้งเก่ียวกนั เหตุการณ์ไม่คาดฝันท่ีเตม็ไปดว้ยค าลวงก็เกิดขึ้น 
  10) The Platform (2020) ภาพยนตร์ว่าด้วยเร่ืองราวของเรือนจ าแห่งหน่ึงท่ีมี
ลกัษณะเป็นตึกแนวด่ิงและมีความสูงมากกวา่ 100 ชั้น ซ่ึงในแต่ละชั้นจะมีนกัโทษอาศยัอยู่ 2 คน ฟัง
ดูเหมือนจะไม่มีอะไร แต่ความต่างของคุกแห่งน้ีคือเร่ืองอาหาร นั่นคืออาหารท่ีดีท่ีสุดจะอยู่ในชั้น
บนสุดและค่อย ๆ ร่อยหรอลงไป ซ่ึงกว่าจะถึงชั้นล่างสุดอาหารก็แทบจะไม่เหลืออะไรให้กินแลว้ 
และการหมุนเวียนชั้นท่ีอยู่อาศยัซ่ึงบางวนัต่ืนขึ้นมาอาจจะไม่อยู่ท่ีชั้นเดิม ชายคนหน่ึงจึงพยายาม
หาทางเปล่ียนแปลงเพื่อสร้างความเท่าเทียมให้กบัทุกคน (10 หนังแบ่งชนชั้น สะทอ้นสังคม ความ
เหล่ือมล ้าท่ีบาดลึก ยาวนาน, 2563) 
 

2.2 ภำษำภำพยนตร์ 
 
 วรรณี ส าราญเวทย ์(2537, น. 78) ไดก้ล่าวไวว้่า การท าความเขา้ใจว่าภาษาภาพยนตร์เป็น
อย่างไรนั้น จ าเป็นตอ้งรู้จกัสัญลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ีใชใ้นภาษาภาพยนตร์เสียก่อน เน่ืองจากภาพยนตร์ก็มี
หลักไวยากรณ์  (Grammar) มีวากยสัมพันธ์  (Syntax) มีการแสดงความหมายและความรู้สึก 
(Expression) เช่นเดียวกบัภาษาเขียน โดยสามารถเทียบเคียงองค์ประกอบของภาษาภาพยนตร์และ
ภาษาเขียนไดด้งัต่อไปน้ี 
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  ภาษาเขียนมีองค์ประกอบ คือ การใช้ถ้อยค า (Word) วลี (Phrase) การผูกรูป
ประโยค (Sentence) การแบ่งย่อหน้า มีการแบ่งบท (Chapter) และมีการใช้เคร่ืองหมายวรรคตอน 
(Punctuation Marks) ต่าง ๆ 
  ภาษาภาพยนตร์มีองค์ประกอบ คือ ฉาก (Scene) ตอน (Sequence) ขนาดของภาพ 
(Scene Size) การเคล่ือนกลอ้งและการเคล่ือนเลนส์ (Camera and Lens Movement) จงัหวะในการตดั
ต่อ (Editing Tempo) ตลอดจนการใชภ้าพพิเศษแบบต่าง ๆ (Optical Effects) 
 โดยพื้นฐานแลว้ ภาพยนตร์สามารถส่ือสารความคิดของผูส้ร้างไปยงัผูช้มได ้3 ทางดว้ยกนั 
คือ ทางภาพ (Visual Image) ทางเสียง (Sound) และโดยการตดัต่อ (Editing) ท่ีถูกน าเสนอไปพร้อม
กนั หรือกล่าวอีกนยัหน่ึงภาษาภาพยนตร์หมายถึง ภาพและเสียง รวมไปถึงการตดัต่อนัน่เอง 
 
 สอดคลอ้งกบั นิพนธ์ คุณารักษ์ (2552, น. 20) ท่ีไดอ้ธิบายไวว้่า ภาษาภาพยนตร์นั้นไม่ใช่
ภาษาอย่างแทจ้ริงแต่เป็นระบบสัญลกัษณ์อย่างหน่ึง หรืออาจกล่าวไดว้่าภาพยนตร์ใช้ภาพและเสียง
มาประกอบกันขึ้นเพื่อสร้างหน่วยทางภาษาหรือสร้างประโยคท่ีใช้ในการเล่าเร่ืองราว และส่ือ
ความหมายท่ีสมบูรณ์ ปัจจยัและองคป์ระกอบพื้นฐานของภาษาภาพยนตร์ได้แก่ เฟรม , ช็อต , ซีน , 
ซีเควน้ซ์ , การจดัองค์ประกอบภาพ , การจดัฉาก , การจดัแสงและเงา , การใช้สี , การแสดง , การ
ถ่ายท าภาพยนตร์ , การใชเ้สียง และการตดัต่อล าดบัภาพ เป็นตน้ 
 
 ทางด้าน ก าจร หลุยยะพงศ์ (2554 , น. 27) ได้กล่าวไวว้่า ผูช้มสามารถรับรู้เร่ืองราวของ
ภาพยนตร์ดว้ยจิตใจ ส่ิงท่ีเห็นในภาพยนตร์ไม่ใช่ของจริงแต่เป็นภาพในจิตใจของมนุษยท่ี์คิดว่าจริง 
ดว้ยมิติจิตวิทยาของผูช้มดังกล่าว ผูส้ร้างจึงได้พฒันาเทคนิคหรือภาษาภาพยนตร์เพื่อท่ีจะควบคุม
และหรือการโน้มน้าวจิตใจของผูช้มให้รู้สึกได้ว่าภาพท่ีเห็นบนจอมีลักษณะท่ีสมจริง เช่น การ
ก าหนดการมองของผูช้มใหม้องเฉพาะจอขาว และก าหนดระยะภาพในขนาดใกลห้รือไกลเพื่อท าให้
ผูช้มติดตามในเน้ือหาท่ีผูผ้ลิตมุ่งเนน้มากกวา่การปล่อยใหผู้ช้มไดช้มเองตามธรรมชาติ 
 
 กล่าวโดยสรุปคือ ภาษาภาพยนตร์อาจพูดอย่างกวา้ง ๆ ไดว้า่หมายถึง ภาพ เสียง และการตดั
ต่อ เพราะภาพยนตร์เป็นการส่ือสารท่ีใช้ทั้งภาพและเสียง ประกอบกบัเทคนิคในการตดัต่อในการ
ส่ือสารท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ใชส่ื้อสารเล่าเร่ืองราวไปยงัผูช้มภาพยนตร์ โดยแต่ละองคป์ระกอบท่ีกล่าว
มานั้น มีรายละเอียดแยกยอ่ยลงไป สามารถอธิบายไดด้งัต่อไปน้ี 
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 2.3.1 ขนำดหรือระยะของภำพในภำพยนตร์ 
   
 ปิยกุล เลาวณัยศิ์ริ (2528, น.28) ไดก้ล่าวไวว้่า ในการสร้างภาพยนตร์นั้น ผูส้ร้างภาพยนตร์
จะเป็นคนตดัสินใจว่า ผูช้มควรเห็นอะไรและควรเห็นใกลไ้กลแค่ไหน จึงจะท าให้ภาพท่ีปรากฏบน
จออยา่งต่อเน่ืองนั้นส่ือความหมายไดส้มบูรณ์ตรงตามตอ้งการ และความสามารถในการเลือกภาพท่ี
จะน าเสนอให้แก่ผูช้มได้อย่างเหมาะสมน้ีถือได้ว่าเป็นศิลปะท่ีส าคัญของการสร้างภาพยนตร์ 
บางคร้ังภาพกวา้งท่ีเผยใหเ้ห็นทุกส่ิงทุกอย่างในฉากอาจบอกเร่ืองราวไดดี้ แต่บางคร้ังผูช้มก็อยากเขา้
ไปใกลเ้พื่อท่ีจะมองเห็นถึงรายละเอียดบางอย่างท่ีน่าสนใจ การเลือกเสนอภาพท่ีมีขนาดสอดคลอ้ง
กบัความอยากรู้อยากเห็นของผูช้มในแต่ละช่วงแต่ละตอนท่ีภาพยนตร์ด าเนินไป จึงเป็นส่ิงท่ีผูส้ร้าง
ภาพยนตร์ควรค านึงถึงอยูต่ลอดเวลา 
 
 ประวิทย ์แต่งอกัษร (2541, น. 18-25) ไดอ้ธิบายไวว้่า ความแตกต่างระหว่างภาพในแต่ละ
ขนาดขึ้นอยู่กบัจ านวนตวัละครหรือวตัถุท่ีปรากฏบนเฟรมภาพ ในทางปฏิบติัแลว้ขนาดของภาพมี
ความหลากหลายและไม่สามารถก าหนดไดแ้น่นอนตายตวั ภาพระยะกลาง (Medium Shot) ส าหรับผู ้
ก  ากบัคนหน่ึง อาจกลายเป็นภาพระยะใกล ้(Close-Up) ของผูก้  ากบัอีกคนหน่ึงก็เป็นได ้อย่างไรก็ตาม
โดยหลกัสากลแลว้ การก าหนดขนาดของภาพยึดถือเอารูปร่างของบุคคลท่ีปรากฏบนเฟรมภาพเป็น
เกณฑ ์ไม่ใช่ระยะทางระหวา่งกลอ้งกบัวตัถุท่ีถูกถ่าย โนส่วนใหญ่จะถูกจ ากดัให้อยูภ่ายใตห้มวดหมู่
ใหญ่ ๆ 7 หมวดหมู่ดว้ยกนั ดงัต่อไปน้ี 
  1) ภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme Long Shot = ELS.) เป็นการแสดงให้เห็นสถานท่ี
ในมุมกวา้งและไกลมาก เพื่อให้ผูช้มได้เห็นถึงอาณาบริเวณอันกวา้งใหญ่ไพศาล รวมถึงความ
ยิง่ใหญ่ตระการตาของฉากหลงั 
  2) ภาพระยะไกล (Long Shot = LS.) โดยลกัษณะพื้นฐานของระยะภาพแบบ LS. 
เป็นระยะท่ีใกลเ้คียงกนักบัระยะห่างระหว่างผูช้มละครกับเวทีในโรงละคร โดยมีจุดเด่นคือการท่ี
สามารถแสดงใหเ้ห็นถึงรายละเอียดของฉากไดม้ากพอ ๆ กบัรายละเอียดของตวัละครในลกัษณะเต็ม
ตวั 
  3) ภาพเต็มตัว (Full Shot) เป็นระยะท่ีใกล้ท่ีสุดในตระกูล LS. ซ่ึงจะเผยให้เห็น
ขนาดของบุคคลเต็มตวั ส่วนหัวจะใกลก้บัขอบบนของเฟรม ส่วนเทา้จะใกลก้บัขอบล่างของเฟรม 
เป็นระยะท่ีใกล้พอท่ีผู ้ชมจะมองเห็นสีหน้าของตัวละคร ในขณะเดียวกันก็ไกลพอท่ีจะเห็น
อากปักิริยาของตวัละครไดด้ว้ย 
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  4) ภาพระยะปานกลาง (Medium Shot = MS.) เป็นขนาดท่ีแสดงให้เห็นตั้งแต่เหนือ
เข่าหรือเอวของตวัละครขึ้นมา มกัใชใ้นการสนทนาระหว่างตวัละคร หรือบางคร้ังก็ใชใ้นการเร่ิมตน้
ประเด็นใหม่ของเร่ืองเพื่อรักษาขนาดของตัวละครในขณะเคล่ือนไหว ภาพในตระกูล MS. ยงั
ประกอบไปดว้ยภาพ Two Shot ท่ีประกอบไปดว้ยตวัละครสองตวัในภาพ ยึดเอาระยะตั้งแต่เอวขึ้น
ไปซ่ึงความส าคญัท่ีถูกเน้นจะอยู่ท่ีตวับทสนทนาหรือการแสดง ไม่ใช่ตวัละครโดยตรง หรือภาพ 
Over-The-Shoulder Shot หรือภาพถ่ายขา้มไหล่ท่ีประกอบไปดว้ยตวัละครสองตวัเช่นกนัแต่ภาพจะ
เผยใหเ้ห็นหน่ึงเพียงขา้งหลงัเท่านั้น มกัถูกใชเ้พื่อเนน้ความส าคญัของหรืออิทธิพลของตวัละครหน่ึง
ท่ีมีอยูเ่หนืออีกตวัละครหน่ึง 
  5) ภาพระยะใกล ้(Close-Up = CU.) มีลกัษณะท่ีกินอาณาเขตของพื้นท่ีนอ้ยมากมกั
ใช้กบัส่ิงของเล็ก ๆ เพื่อแสดงรายละเอียด เช่น ใบหนา้ของตวัละคร ดว้ยเหตุท่ีภาพขนาด CU. ขยาย
ขนาดของวตัถุท่ีถูกถ่ายให้ใหญ่เกินความเป็นจริง จึงมกัถูกใช้ในการแสดงนัยส าคญัของวตัถุนั้น ๆ 
ในหลายคร้ังก็ถูกใชเ้พื่อแสดงความหมายในเชิงสัญลกัษณ์ 
  6) ภาพระยะใกลท่ี้สุด (Extreme Close-Up = ECU.) ถือเป็นระยะสุดทา้ยของภาพ
ในตระกูลน้ี ถือเป็นภาคขยายของภาพในระยะ Close-Up แต่แทนท่ีจะเป็นระยะท่ีใชก้บัการถ่ายภาพ
ใบหน้าของตวัละคร ภาพECU. อาจแสดงให้เห็นถึงอวยัวะท่ีเล็กลงไปกว่านั้นอีก เช่น ดวงตาหรือ
ปากของคน เป็นตน้ 
  7) ภาพชัดลึก (Deep-Focus Shot = DFS.) ถือเป็นภาพในระยะ Long Shot แต่
ประกอบไปด้วยระยะของภาพหลากหลายในช็อตเดียวกัน อาศัยการถ่ายเพื่อให้เห็นความลึก 
ลักษณะเฉพาะของภาพระยะน้ีจะแสดงรายละเอียดของวตัถุในความคมชัดเท่ากันตลอดทั้ งใน
ระยะใกล้ ระยะกลาง และระยะไกล โดยจะถูกใช้ เพื่อรักษาความต่อเน่ืองของพื้นท่ี  แต่ใน
ขณะเดียวกนัก็ลดความส าคญัของการล าดบัภาพซ่ึงจะแบ่งรายละเอียดในภาพเดียวกนัเป็นส่วน ๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 รูปท่ี 2.1  ลกัษณะของระยะภาพ ELS. จากภาพยนตร์เร่ือง Dunkirk                                         

ท่ีมา: Nolan, 2017 
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รูปท่ี 2.2 ลกัษณะของระยะภาพ LS. จากภาพยนตร์เร่ือง Dunkirk                                          
ท่ีมา: Nolan, 2017 

รูปท่ี 2.3 ลกัษณะของระยะภาพ MS. จากภาพยนตร์เร่ือง Dunkirk                                          
ท่ีมา: Nolan, 2017 

รูปท่ี 2.4 ลกัษณะของระยะภาพ CU. จากภาพยนตร์เร่ือง Dunkirk                                          
ท่ีมา: Nolan, 2017 
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 2.3.2 มุมกล้องหรือมุมภำพในภำพยนตร์ 
   
 นิพนธ์ คุณารักษ์ (2552, น. 27) ได้กล่าวไว้ว่ามุมภาพ (Camera Angles) คือการถ่ายท า
ภาพยนตร์โดยก าหนดทิศทาง ระดบั หรือท ามุมองศากบัตวัแสดงหรือส่ิงท่ีจะถ่ายท า ในองศาหรือ
ลกัษณะท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงก็จะมีผลทางอารมณ์และการส่ือความหมายท่ีแตกต่างกนัออกไปดว้ย 
 
 ประวิทย ์แต่งอกัษร (2541, น. 29-37) ไดอ้ธิบายไวว้่า มุมกลอ้งพื้นฐานท่ีพบเห็นไดท้ัว่ไป
ในภาพยนตร์หลกั ๆ แลว้จะมีอยู ่5 มุมดว้ยกนั โดยแต่ละมุมมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
  1) Bird’s Eye View เป็นมุมภาพท่ีค่อนขา้งตายตวัพลิกแพลงหรือเปล่ียนองศาได้
ยาก เพราะกลอ้งถูกก าหนดให้ตอ้งถ่ายจากเหนือศีรษะลงมาเหมือนกบัเป็นการแทนสายตาของนกท่ี
บินอยู่บนทอ้งฟ้า ซ่ึงท าให้ผูช้มรู้สึกเหมือนกบัตวัเองลอยอยู่บนทอ้งฟ้าดัง่เทพผูท้รงอ านาจ มองลง
มายงัตวัละครท่ีจะเห็นในภาพแค่เพียงตวัเลก็ ๆ 
  2) High Angle เป็นภาพมุมสูงท่ีถ่ายกดลงมายงัส่ิงท่ีอยู่ต ่ ากว่าแต่ไม่มีลักษณะ
ตายตวั โดยปกติแลว้จะไม่ท ามุมจากระดบัสายตามากนกั โดยการใชมุ้มกลอ้งแบบน้ีจะท าให้ขนาด
ของวตัถุหรือตวัละครท่ีถูกถ่ายลดลง และยงัเป็นการลดคุณค่า ท าใหดู้ต ่าตอ้ย ไม่น่าเกรงขาม 
  3) Eve-Level Shot เป็นมุมภาพระดบัสายตาของมนุษย ์ท าให้สามารถเห็นส่ิงต่าง ๆ 
ท่ีเกิดขึ้นได้ใกลเ้คียงกบัท่ีคนปกติจะมองเห็นความเป็นไปไดท่ี้เกิดขึ้น ให้ความรู้สึกเป็นกลาง ไม่
ก่อใหเ้กิดอารมณ์ในทางดรามาติกแต่อยา่งใด 
  4) Low Angle เป็นการตั้งกลอ้งมุมต ่าแลว้ถ่ายขึ้นไปไปยงัส่ิงท่ีถ่ายท่ีอยู่สูงกว่า ซ่ึง
ให้ความรู้สึกตรงกนัขา้มกบัมุมภาพแบบ High Angle เหมาะส าหรับการแสดงถึงความยิ่งใหญ่ของ
ตวัละครหรือวตัถุในแนวด่ิง สามารถช่วยเพิ่มความส าคญั ดูน่าเกรงขาม น่ากลวั หรือท าใหผู้ช้มรู้สึก
เหมือนก าลงัถูกคุกคาม แสดงถึงความไม่มัน่คง ไดอี้กดว้ย 
  5) Oblique Angle หรือ Dutch Angle เป็นภาพมุม เอียงท่ีถ่ ายท าโดยไม่ยึดถือ
แนวขนานกบัเส้นขอบฟ้า (Horizontal Line) ลกัษณะภาพจะเอียงลาดไปทางใดทางหน่ึง จะให้ความ
หมายถึงการเปล่ียนแปลง ความตึงเครียด สถานการณ์ท่ีไม่มัน่คง  บางคร้ังใช้แทนสายตาตวัละคร
เพื่อบอกถึงอาการเสียศูนยข์องขี้ เมา 
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รูปท่ี 2.5 ลกัษณะของมุมกลอ้ง Bird’s Eye View จากภาพยนตร์เร่ือง Clash of The Titans 
ท่ีมา: Leterrier, 2010 

รูปท่ี 2.6 ลกัษณะของมุมกลอ้ง High Angle จากภาพยนตร์เร่ือง Clash of The Titans 
 ท่ีมา: Leterrier, 2010 

รูปท่ี 2.7 ลกัษณะของมุมกลอ้ง Low Angle จากภาพยนตร์เร่ือง Clash of The Titans  
ท่ีมา: Leterrier, 2010 
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 2.3.3 กำรเคล่ือนกล้องถ่ำยท ำภำพยนตร์ 
 
 วรรณี ส าราญเวทย ์(2537, น. 80-81) กล่าวไวว้่า การเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการท างานของ
กลอ้งถ่ายภาพยนตร์หรือเลนส์ มีอยู่หลายวิธี แต่ละวิธีจะมีช่ือเรียกโดยเฉพาะและนิยมใช้ในภาษา
ภาพยนตร์ ดงัต่อไปน้ี 
  1) Pan เป็นลกัษณะการกวาดภาพในแนวราบของกลอ้งถ่ายภาพยนตร์ โดยท่ีกล้อง
จะตั้งอยูบ่นขาตั้ง การเลือกใชว้ิธีแพนมีจุดมุ่งหมายอยูส่ามประการ คือ 
   1.1) เพื่อเป็นการติดตามการแสดงของซบัเจ็ค (Subject) ท่ีเคล่ือนท่ีอยู ่
   1.2) แสดงให้เห็นถึงความเก่ียวข้องของซับเจ็ค 2 อย่างท่ีเกิดขึ้นในฉาก
เหตุการณ์เดียวกนั 
   1.3) เพื่อใชแ้ทนสายตาของตวัละครในฉากเหตุการณ์ 
  2) Swish Pan เป็นการเคล่ือนกลอ้งถ่ายภาพยนตร์ในลกัษณะเดียวกบัแพน แต่จะมี
ความเร็วมากกวา่จนท าใหเ้กิดภาพพร่ามวัไม่ชดัเจน หรือท่ีเรียกวา่ภาพเบลอ มกันิยมใชเ้ป็นเคร่ืองมือ
ในการเปลี่ยนแปลงเวลาและสถานท่ีในภาพยนตร์ 
  3) Tilt เป็นการเคล่ือนไหวกล้องถ่ายภาพยนตร์ในแนวด่ิง โดยตั้ งกล้องถ่าย
ภาพยนตร์อยู่บนขาตั้งกลอ้ง แลว้ให้ส่วนเลนส์กระดกขึ้นลงไดใ้นขณะบนัทึกภาพ ซ่ึงการใช ้Tilt มี
จุดมุ่งหมายอยู่สามประการเช่นเดียวกันกับการ Pan ก็คือ เพื่อติดตามการเคล่ือนไหวของซับเจ็ค 
(Subject) เพื่อใช้ในการเช่ือมโยงซับเจ็คสองอย่างเขา้ดว้ยกนั และเพื่อใช้เป็นภาพแทนสายตาของผู ้
แสดง 

รูปท่ี 2.8 ลกัษณะของมุมกลอ้ง Oblique Angle จากภาพยนตร์เร่ือง Clash of The Titans 
 ท่ีมา: Leterrier, 2010 
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  4) Trucking Shot เป็นค าท่ีมีรากศพัทม์าจากการถ่ายท าภาพยนตร์เงียบในยคุเร่ิมตน้ 
ซ่ึงเป็นวิธีการตั้งกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนรถบรรทุกแลว้ขบัเคล่ือนไป เพื่อใช้ในการรักษาจงัหวะใน
การเคล่ือนไหวของนักแสดง มักถูกน าไปใช้เพื่อติดตามซับเจ็ค (Subject) ท่ีมีการเคล่ือนไหว
ค่อนขา้งเร็วและอยูไ่กลจากกลอ้งพอสมควร 
  5) Dolly Shot เป็นการตั้งกลอ้งถ่ายภาพยนตร์ไวบ้นพาหนะท่ีมีลอ้เล่ือน สามารถ
เคล่ือนท่ีจากท่ีหน่ึงไปยงัอีกท่ีหน่ึงไดต้ามตอ้งการ ซ่ึงมีจุดมุ่งหมายคือการ เคล่ือนกลอ้งเขา้ไปใหใ้กล้
ซับเจ็ค (Subject) เพื่อให้ไดภ้าพขนาดใกลม้ากขึ้น หรือน าไปใช้ในการติดตามความเคล่ือนไหวของ
ซบัเจ็คก็เป็นได ้มกันิยมใชใ้นการถ่ายท าภาพยนตร์ภายในสถานท่ีหรือสตูดิโอเป็นส่วนใหญ่ 
  6) Crane Shot เป็นการติดตั้ งกล้องถ่ายภาพยนตร์ไว้ท่ีปลายยอดของป้ันจั่นซ่ึง
เคล่ือนท่ีไปมาตามตอ้งการได ้เพื่อใชใ้นการเปล่ียนแปลงความสูงหรือทิศทางของการตั้งกลอ้ง และ
เปล่ียนการเคล่ือนไหวอย่างมีความต่อเน่ืองภายในฉากเดียวกัน มักนิยมใช้กับฉากเหตุการณ์ท่ี
ตอ้งการภาพในลกัษณะมุมกวา้งมาก ๆ 
  7) Hand-Held Shot เป็นการใช้มือถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์หรือแบกไวบ้นบ่าเพื่อ
บนัทึกภาพโดยไม่ใช้ขาตั้งกลอ้ง เป็นเทคนิคท่ีดีมากส าหรับใช้ในการแสดงอารมณ์ท่ีไม่คงท่ีของ
บุคคล เช่น อาการเมา ความหวาดกลวั การหลบหนี ความตกใจ สติฟ่ันเฟือน เป็นตน้ 
 
 2.3.4 กำรจัดแสงในภำพยนตร์ 
   
 สุทศัน์ บุรีภกัดี (2529, น. 222-223) ไดก้ล่าวถึงการจดัแสงเพื่อใชใ้นการถ่ายภาพยนตร์ไวว้่า 
เป็นหลกัการขั้นพื้นฐานเพื่อช่วยในการบนัทึกภาพ และยงัช่วยส่งเสริมใหส่ิ้งท่ีถ่ายมีมิติท่ีสามเกิดขึ้น
ซ่ึงสามารถมองเห็นส่วนความลึกของวตัถุ อีกทั้งยงัสร้างให้ภาพยนตร์สามารถถ่ายทอดอารมณ์ 
(Mood) และบรรยากาศ (Atmosphere) ของเหตุการณ์ต่าง ๆ ภายในเน้ือหาท่ีตอ้งการน าเสนอได้ดี
ยิง่ขึ้น รวมไปถึงการเสริมสร้างความงามให้เกิดขึ้นในการประกอบภาพ (Composition) อีกดว้ย จาก
ท่ีได้กล่าวมาจะเห็นได้ว่าการจดัแสงเป็นส่วนท่ีส าคญัอย่างมาก ทั้งน้ีเพื่อท่ีจะช่วยให้การถ่ายทอด
แนวความคิดต่าง ๆ ออกไปส่ือความหมายทางดา้นภาพ ให้ผูช้มไดเ้ขา้ใจตรงตามเป้าหมายท่ีก าหนด
ไว ้ดว้ยเหตุน้ีเองการก าหนดรูปแบบของการจดัแสงท่ีถูกตอ้งและเหมาะสมในการถ่ายภาพยนตร์ใน
แต่ละฉาก จะเป็นหนทางในการสร้างภาษาของภาพยนตร์ให้เกิดประสิทธิภาพมากขึ้นอีกด้วย ซ่ึง
แสงท่ีถูกน ามาใช้ในการถ่ายท าภาพยนตร์นั้นจะมีอยู่ 2 ประเภท คือ แสงจากธรรมชาติ (Natural 
Light) และแสงประดิษฐ์ (Artificial Light) ผูส้ร้างแต่ละคนสามารถน าไปประยุกตเ์ขา้กบัการท างาน



 33 

ในแต่ละคร้ังให้สวยงามสมจริงตามสภาพของเน้ือเร่ือง แต่อาจเปล่ียนแปลงไปตามสภาพของ
องคป์ระกอบท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้ง เช่น เร่ืองราว สถานท่ี ตวัแสดง ผลพิเศษท่ีตอ้งการ เป็นตน้ 
 
 ภัทรนันท์ ไวทยะสิน (2559, น. 31) อธิบายเก่ียวกับความแตกต่างในการส่ือถึงอารมณ์ 
บรรยากาศ และความหมายในภาพยนตร์ ระหว่างแสงในโทนสว่าง และแสงในโทนมืดมืดไว้
ดงัต่อไปน้ี 
  แสงในโทนสว่าง โดยปกติแลว้ความสว่างจะหมายถึงความมัน่คง ความปลอดภยั 
ความศกัด์ิสิทธ์ิ ความจริง และความสดใส สร้างบรรยากาศท่ีสดช่ืนแจ่มใส จะมีส่วนของเงามืดจะ
ปรากฏให้เห็นแต่เพียงน้อย มกัใชใ้นฉากท่ีตอ้งการส่ือถึงความสุข การผ่อนคลาย หรือการผ่านพน้
ปัญหา 
  แสงในโทนมืด เน้นการสร้างบรรยากาศทึบทึมด้วยเงาผสมกบัการแตม้แสงสว่าง
เพียงบางจุด มกัใชก้บัภาพยนตร์ลึกลบั สยองขวญั เพื่อเนน้ความต่ืนเตน้ หรือใชใ้นฉากท่ีตอ้งการส่ือ
ความทุกขท์น เศร้าสร้อย ความหวาดกลวั ความชัว่ร้าย ส่ิงลึกลบั และปัญหาของตวัละครบางคร้ังใช้
ส่ือถึงดา้นมืดของตวัละคร หรือตวัละครท่ีมีบุคลิกไม่น่าไวว้างใจ 
 ในบางคร้ังแสงในงานภาพยนตร์สามารถบ่งบอกถึงการส้ินสุด หรือ การเปล่ียนแปลง
อารมณ์ความรู้สึกของเหตุการณ์ของเร่ืองได ้
 
 ปิยกุล เลาวณัยศิ์ริ (2529, น. 77-78) ไดอ้ธิบายไวว้่า รูปแบบการจดัแสง (Style of lighting) 
สามารถแบ่งออกเป็นรูปแบบใหญ่ ๆ ได ้3 รูปแบบ ดงัต่อไปน้ี 
  1) การจัดแสงแบบไฮคีย ์(High Key) คือ การจดัแสงท่ีทุกอย่างในฉากจะดูสว่าง
ทั้งหมด การจดัแสงแบบน้ีเคร่ืองแต่งกายตลอดจนส่ิงประกอบฉากควรเป็นสีอ่อน แสงไฟท่ีใช้จะ
เป็นแสงประเภทนุ่มนวล และมีเงานอ้ย แมว้่าการจดัแสงแบบไฮคียน้ี์ทุกอย่างในฉากจะสว่างทัว่ถึง
กนัหมด แต่ควรมีเงาบาง ๆ อยูใ่นบางต าแหน่งบา้ง ถือเป็นรูปแบบการจดัแสงท่ีเหมาะส าหรับฉากท่ี
แสดงความร่ืนเริง ต่ืนเตน้ สนุกสนาน 
  2) การจดัแสงแบบโลคีย์ (Low Key) เป็นการจดัแสงท่ีเฉพาะบางส่วนของฉาก
เท่านั้นท่ีสว่าง ส่วนอ่ืน ๆ จะเป็นเงาด ามืด เคร่ืองแต่งกายตลอดจนส่ิงประกอบฉากควรเป็นสีเข้ม 
แสงไฟท่ีใชก้็มกัเป็นแสงกระดา้งท่ีใหเ้งาเขม้ การจดัไฟแบบโลคียเ์หมาะส าหรับใชใ้นฉากท่ีแสดงถึง
ความน่ากลวั เปล่าเปลี่ยว เศร้า 
  3) การจัดแสงแบบลดหลั่น (Graduated Tonality) คือ การจดัแสงท่ีมีความสว่าง
ลดหลัน่กนัตั้งแต่สว่างมากจนถึงเงามืด การจดัแสงแบบน้ีส่วนท่ีสว่างก็ไม่สว่างมาก และส่วนท่ีเป็น
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เงาก็ไม่ด าเขม้นัก ไฟท่ีใช้จะเป็นไฟประเภทแสงนุ่ม การจัดแสงประเภทลดหลัน่ใช้ได้ทุกโอกาส
เพราะเป็นรูปแบบกลาง ๆ 
 
 2.3.5 กำรตัดต่อและล ำดับภำพ 
 
 ศุภนิต อารีหทยัรัตน์ (2540, น.110-111) ไดก้ล่าวไวว้า่ ผูล้  าดบัภาพในภาพยนตร์มีหนา้ท่ีไม่
ผิดต่างไปจากนกัประพนัธ์ คือจะตอ้งร้อยเรียงถอ้ยค าเขา้มาเป็นประโยค จากประโยคมาต่อกนัเป็น
ตอน เรียงตอนเขา้เป็นเร่ืองตั้งแต่ตน้จนจบ ซ่ึงผูล้  าดบัภาพนั้นจะตอ้งเขา้ใจลึกซ้ึงถึงบทบาทต่าง ๆ ใน
เน้ือเร่ือง จงัหวะความเหมาะสมท่ีจะสามารถเร้าอารมณ์ของผูช้มให้ต่ืนเตน้หวัน่ไหวไปตามจงัหวะท่ี
ก าหนดไว ้โดยน าฉากภาพยนตร์แต่ละฉาก (Scene) มาเรียงต่อกนัเขา้ให้เป็นตอน (Sequence Series) 
และน าตอนของภาพยนตร์มาเรียงต่อกนัเขา้เป็นภาพยนตร์ทั้งเร่ือง นอกจากน้ียงัตอ้งรวบรวมถึงเสียง
ประกอบเข้าด้วยกันให้บทบาทและการด าเนินเร่ืองต่อเน่ืองกันสนิท ให้ได้จังหวะ (Tempo) ท่ี
เหมาะสมเพื่อจะเร้าอารมณ์ของผูช้มให้ต่ืนเตน้ไปตามจงัหวะภาพและเสียงท่ีไดย้ิน การตดัต่อและ
ล าดบัภาพนั้นเป็นส่ิงท่ีช่วยให้ภาพยนตร์เกิดความสวยงามเช่ือมโยงต่อเน่ืองกนัอย่างมีคุณภาพและ
ได้คุณค่า ภาพท่ีถูกเลือกมาอยู่ในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองนั้นจะต้องเป็นภาพท่ีดีท่ีสุดไม่ว่าจะเป็น 
ลกัษณะภาพ แสงเงา เน้ือหา ความคมชดั มุมภาพ องค์ประกอบภาพ จากนั้นจึงเป็นการน าเอาแต่ละ
ฉากท่ีเลือกไวแ้ลว้มาล าดบัให้ต่อเน่ืองกนัตามเน้ือหาท่ีไดก้ าหนดไวใ้นบทภาพยนตร์ให้ไดจ้งัหวะ 
อย่างเหมาะสมและถูกตอ้ง จึงจะไดภ้าพยนตร์ท่ีมีคุณภาพ ส่ิงเหล่าน้ีจะประกอบกนัให้ภาพยนตร์ท่ี
ผลิตขึ้นมามีคุณภาพท่ีดี ดงันั้นภาพยนตร์ทุกเร่ืองไม่ว่าจะเป็นภาพยนตร์ประเภทใด จ าเป็นจะตอ้ง
ผา่นการตดัต่อและล าดบัภาพใหเ้รียบร้อย ก่อนท่ีจะน าออกไปเผยแพร่ใหผู้ช้มไดช้ม 
 
 สมาน งามสนิท (2537, น. 735-736) ไดอ้ธิบายถึงความส าคญัของการตดัต่อและล าดบัภาพ
ในภาพยนตร์ ไวด้งัต่อไปน้ี 
  1) มีความส าคญัในดา้นท าใหผู้ช้มไดเ้ขา้ไปเก่ียวขอ้งกบัเหตุการณ์ในเร่ือง 
  ภาพยนตร์จะน าผูช้มท่ีไม่ว่าจะนั่งอยู่ตรงไหน เขา้ไปใกลก้บัเหตุการณ์ดว้ยการใช้
ภาพใกล ้หรือออกห่างจากเหตุการณ์โดยการใช้ภาพไกล โดยท่ีผูช้มไม่ตอ้งลุกออกจากท่ีนั่ง แต่จะ
เห็นภาพเหตุการณ์ไดโ้ดยเทคนิคการตดัต่อ  
  2) มีความส าคญัในดา้นสร้างอารมณ์ใหแ้ก่ผูช้มตามท่ีผูต้ดัต่อตอ้งการจะให้เป็น 
  นั่นคือผูต้ัดต่อใช้ไวยากรณ์และภาษาของภาพยนตร์ในการตัดต่อภาพ เช่น ถ้า
ตอ้งการให้ผูช้มมีความรู้สึกเปล่าเปล่ียวเดียวดาย จะใชภ้าพใกล ้ๆ ใส่ดนตรีเศร้า ๆ หรือไม่มีเสียงใด
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เลย การเปล่ียนอารมณ์ของผูช้มจากอารมณ์หน่ึงไปสู่อีกอารมณ์หน่ึง ก็มีความส าคญัมาก เช่น การ
เปล่ียนภาพจากภาพระยะไกลเป็นปานกลางหรือใกลเ้ลย ถา้ใชเ้วลาสั้น ๆ โดยการตดัเขา้ไปหาเร่ือง
นั้ นเลยจะให้อารมณ์อีกอย่างหน่ึง แต่ถ้าการเปล่ียนภาพด้วยการใช้ภาพจางซ้อน (Dissolve) ท่ี
นุ่มนวลก็จะให้อารมณ์อีกอย่าง หรือการใช้การถ่ายย่นเวลาจะให้ผูช้มเฝ้าดูขบวานการดอกไมเ้บ่ง
บาน ก็จะใหอ้ารมณ์อีกแบบหน่ึง 
  3) มีความส าคญัในดา้นก าหนดเวลา 
  เวลาในภาพยนตร์มีอยู ่4 เวลา คือ เวลาในอดีต เวลาในปัจจุบนั เวลาในอนาคต และ
เวลาสมมติหรือเวลาเง่ือนไข 
   3.1) เวลาในอดีตนั้นตวัละครสามารถพาเรายอ้นกลบัไปสู่อดีตไดใ้นเวลา
อนัสั้นดว้ยการตดัต่อท่ีเรียกวา่ แฟลชแบลค็ (Flashback) 
   3.2) เวลาในปัจจุบนันั้นผูต้ดัต่อจะเสนอเหตุการณ์ปัจจุบนัท่ีเกิดขึ้นในสมยั
ปัจจุบนัของภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ ท่ีสร้างขึ้นหรือเวลาปัจจุบนัของตวัละคร 
   3.3) เวลาในอนาคตนั้นเป็นเวลาท่ีเหตุการณ์ยงัไม่เกิด แต่คาดว่าจะเกิดตาม
จินตนาการของตวัละคร เช่นตวัละครจินตนาการไปถึงเหตุการณ์โลกแตกท่ีก าลงัจะเกิด ในลกัษณะ
น้ีภาษาทางภาพยนตร์เรียกวา่ แฟลชฟอร์เวิร์ด (Flashforword) 
   3.4) เวลาสมมติหรือเวลาเง่ือนไขนั้นเป็นเวลาท่ีผูช้มเห็นผ่านความรู้สึกนึก
คิดของตวัแสดง เช่น เห็นความฝันของนางเอก หรือเห็นความรู้สึกของพระเอกเม่ือถูกผูร้้ายตีแสก
หนา้ เขา้รู้สึกอยา่งไร เป็นตน้ 
 กล่าวโดยสรุปความส าคัญของการตัดต่อล าดับภาพก็คือท าให้ผูช้มเข้าใจเร่ืองราวของ
ภาพยนตร์ท่ีฉายบนจอและไดอ้ารมณ์อยา่งต่อเน่ืองตั้งแต่ตน้จนจบเร่ือง 
 
 Chandler (2004 อา้งถึงใน เจตน์จนัทร์ เกิดสุข, 2558 น.73-74) ได้จ าแนกวิธีการตดัต่อใน
รูปแบบต่าง ๆ ไวด้งัต่อไปน้ี 
  1) การตดัต่อโดยค านึงถึงความเร็วในการด าเนินเร่ือง (Pace) จงัหวะในการตดัต่อ 
(Rhythm) และ เวลา (Time) 
   1.1) Compressing Time เป็นการตดัต่อแบบบีบอดัเวลาให้เร็วกว่าเวลาจริง
ในภาพยนตร์เพื่อใหเ้ร่ืองราวด าเนินเร็วขึ้น 
   1.2) Smash Cut เป็นการตดัต่อสลบัภาพหลายภาพดว้ยความเร็วเพื่อสร้าง
อารมณ์ความต่ืนเตน้ 



 36 

   1.3) Expanding Time เป็นการตดัต่อแบบยืดเวลาให้นานกว่าเวลาจริงใน
ภาพยนตร์ โดยเป็นการตดัในแอ็คชั่น (Action) เดียวกันของตวัละคร แต่แสดงให้เห็นในหลายมุม
ของภาพ 
   1.4) Stopping Time เป็นการตัดต่อในสภาพหยุดเวลาจากเวลาจริงใน
ภาพยนตร์โดยตดัสลบักบัแอค็ชัน่ท่ีหยดุน่ิงของตวัละครเพื่อสร้างอารมณ์ขนั (Comedy) 
   1.5) Subjective Time เป็นการตัดต่อโดยใช้ความรู้สึกของตัวละครใน
ภาพยนตร์น าความเร็วในการตดัต่อ เช่น รู้สึกต่ืนเตน้ การตดัต่อจะเร็วขึ้น หรือรู้สึกเศร้า การตดัต่อก็
จะชา้ลง ผสมกบัการใชเ้ทคนิคพิเศษละลายภาพ เป็นตน้ 
   1.6) Universal Time เป็นการตัดต่อโดยด าเนินเร่ืองตามเวลาจริงใน
ภาพยนตร์ 
  2) การตดัต่อโดยใชเ้อฟเฟคของเวลา (Time Effect) 
   2.1) Freeze Frame เป็นการท าใหภ้าพท่ีก าลงัเคล่ือนไหวอยูน่ั้นหยดุน่ิง 
   2.2) Slow Motion เป็นการท าใหภ้าพเคล่ือนไหวอยา่งปกตินั้นชา้ลง 
   2.3) Speed Up เป็นการท าใหภ้าพท่ีเคล่ือนไหวอยา่งปกติอยูน่ั้นเร็วขึ้น 
   2.4) Reverse Motion เป็นการท าให้ภาพท่ีเคล่ือนไหวอย่างปกตินั้นถอย
หลงัได ้
  3) การตดัต่อโดยค านึงถึงองคร์วมของฉากในภาพยนตร์นั้น ๆ (Cutting Scene) 
   3.1) Exposition เป็นการตัดต่อเพื่อเปิดเร่ืองราว หรือเกร่ินน าเก่ียวกับตวั
ละคร สถานท่ีของตวัละคร และเวลาในภาพยนตร์ 
   3.2) Flashback เป็นการตดัต่อเพื่อให้เห็นภาพในอดีตของตวัละคร หรือ
เร่ืองราวต่าง ๆ ท่ีในภาพยนตร์ก าลงักล่าวถึง 
   3.3) Flashforward เป็นการตดัต่อเพื่อให้รู้ว่าจะเกิดอะไรขึ้นในอนาคตจาก
เวลาจริงในภาพยนตร์ท่ีก าลงัด าเนินเร่ืองอยู ่
   3.4) Parallel Action เป็นการตดัต่อสลับระหว่างสองเหตุการณ์ท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งกนัของการกระท าของตวัละคร 
   3.5) Cross Cutting เป็นการตัดต่อสลับระหว่างสองเหตุการณ์ท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งกนัและเกิดขึ้นในเวลาเดียวกนั 
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 2.3.6 ฉำกและสถำนท่ี 
   
 ปกรณ์ พรหมวิทกัษ์ (2537, น. 583) ไดใ้ห้ความหมายของ ฉากภาพยนตร์ (Setting) ไวว้่า
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจะต้องมีฉาก ซ่ึงเม่ือถ่ายท าแล้วเห็นเป็นทัศนียภาพแวดล้อมการแสดงโดย
ก่อให้เกิดบรรยากาศของภาพยนตร์จนเกิดเป็นเร่ืองราวขึ้น ซ่ึงจะเป็นบริเวณท่ีถูกสร้างขึ้นมาโดยการ 
แต่งเติม ตกแต่ง ปรับปรุง ต่อเติม หรือสร้างขึ้นมาใหม่เพื่อใช้เป็นท่ีถ่ายท าภาพยนตร์ให้ปรากฏเป็น
ภาพบนจอฉายภาพยนตร์ (Screen) เพื่อให้ไดบ้รรยากาศเหมือนจริงตามบทภาพยนตร์ในเร่ืองนั้น ๆ 
การสร้างฉากเพื่อการถ่ายท าภาพยนตร์นั้นความส าคญัอยู่ท่ีตอ้งท าให้ดูแลว้เหมือนของจริง ดงันั้น
การผลิตภาพยนตร์ท่ีดีจึงจ าเป็นตอ้งให้ความเอาใจใส่ และมีความพิถีพถินัต่อการออกแบบและสร้าง
ฉากดว้ยความเขา้ใจในเร่ืองศิลปะการส่ือความหมายตามบรรยากาศหรืออารมณ์ของเน้ือหา ซ่ึงการ
สร้างฉากนั้นไม่จ าเป็นตอ้งใชข้องจริงทั้งหมด 
 
 รักศานต ์วิวฒัน์สินอุดม (2547, น. 39-40) ไดก้ล่าวถึงองคป์ระกอบในฉากภาพยนตร์ไวว้่า 
อาจประกอบดว้ยช็อต (Shot) เดียว หรือหลายช็อต รวมกนัก็ได ้ปรากฏอยู่ทุกจุดตลอดทั้งเร่ือง และท่ี
ส าคญัแต่ละฉากยงัประกอบดว้ยตอนตน้ ตอนกลาง และตอนจบคลา้ยกบัโครงสร้างของภาพยนตร์
ทั้งเร่ือง ส่วนซีเควนส์ (Sequence) มีความยาวกว่าซีน (Scence) ประกอบดว้ยซีนท่ีมีเน้ือหาสัมพนัธ์
รวมเขา้ไวด้ว้ยกนัทั้งหมด ซีเควนส์ไม่จ าเป็นตอ้งมีความต่อเน่ืองกนัของเหตุการณ์ แต่เกิดขึ้นต่าง
เวลาและสถานท่ีกนัได ้โดยทัว่ไปแลว้ในภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงมกัประกอบดว้ยซีนทั้งหมดประมาณ 
50 ซีนหรือมากกว่า บางเร่ืองอาจมีเพียง 8-15 ซีเควนส์เท่านั้ น ขึ้นอยู่กับเน้ือหาของเร่ือง แต่ใน
ปัจจุบนัภาพยนตร์แอ๊คชัน่อาจประกอบดว้ยฉากนับร้อยฉาก และหลายเร่ืองมีการเขียนบทท่ีด าเนิน
เร่ืองอยา่งรวดเร็ว มีบทสนทนานอ้ยโดยเฉพาะอยา่งยิง่ภาพยนตร์แอค็ชัน่ของ Hollywood 
 
 ซูไรมาน เวศยาภรณ์ (2541, น.115-116) ไดอ้ธิบายถึงหน้าท่ีหลกัส าคญัของฉากไวว้่า เป็น
สถานท่ี หรือสภาพแวดล้อมส าหรับตัวละครและเป็นท่ีส าหรับการแสดง ฉากจะถูกออกแบบ
เพือ่ท่ีจะเนน้การกระท าและความขดัแยง้ของตวัละคร ฉากจะตอ้งบอกใหท้ราบถึงสถานท่ีในเร่ืองใน
เวลาใดเวลาหน่ึงท่ีแน่นอน เช่น กลางวนั กลางคืน ปีศกัราชใด ยุคสมัยใดในประวติัศาสตร์ หรือ
ฤดูกาลของปีท่ีเหตุการณ์เกิดขึ้น แสดงให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงดา้นกาลเวลาในฉากต่าง ๆ ตอ้งท า
ให้เห็นถึงสภาพแวดลอ้มของตวัละครอย่างเด่นชดั  เช่น สภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตร์และอุณหภูมิ
อากาศ สถานการทางดา้นเศรษฐกิจ การเมืองและสังคม พื้นฐานทางขนบธรรมเนียมประเพณี ระบบ
การปกครองของประเทศ และลกัษณะรัฐบาลท่ีปกครองอยู่ ตอ้งสามารถท าให้ทราบไดว้่าเป็นดา้น
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นอก (Exterior) หรือดา้นใน (Interior) ของสถานท่ี และอยู่ในเมืองหรือนอกเมือง เป็นของจริง หรือ
เป็นจินตนาการ หรือความฝัน ฉากสามารถเปิดเผยความสัมพนัธ์ระหว่างตวัละครท่ีเป็นคนสองคน 
หรือคนหน่ึงกบัสังคมท่ีอาศยัอยู่ ฉากสามารถเผยต าแหน่งหนา้ท่ีการงาน สถานท่ีท างาน อ านาจและ
ต าแหน่งภายในครอบครัว ฉากช่วยให้ผูช้มสามารถเพ่งสมาธิไปท่ีบุคลิกของตวัละคร องค์ประกอบ
ทางสัญลกัษณ์ต่าง ๆ หรือจุดรวมความสนใจ รวมถึงท าให้แนวทางการแสดงท่ีแสดงไดง้่ายขึ้นหาก
ฉากนั้นได้ถูกออกแบบไวอ้ย่างได้ผล ฉากควรมีความหมายต่อตัวละครมากพอท่ีจะสร้างความ
น่าสนใจใหแ้ก่ตวัละคร 
 
 2.3.7 เสียง 
 
 ศุภนิต อารีหทัยรัตน์ (2540 น. 333) ได้กล่าวไวว้่า การบันทึกเสียงในภาพยนตร์นั้น ก็
เพื่อท่ีจะให้ภาพยนตร์ท่ีผลิตออกมานั้นมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ทั้งในดา้นอารมณ์ ความรู้สึก ได้
บรรยากาศสมจริงเหมือนราวกับว่าผูช้มเข้ามาอยู่ในสถานการณ์นั้นด้วย และในบางคร้ัง เสียงก็
สามารถท าใหผู้ช้มคลอ้ยตาม และเขา้ใจในเน้ือหาในแต่ละสถานการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในภาพยนตร์
อีกดว้ย 
 
 วรรณี ส าราญเวทย ์(2537, น. 84-85) ไดอ้ธิบายไวว้่า เสียงท่ีใช้ในภาพยนตร์นั้น ประกอบ
ไปด้วย เสียงพูด (Voice) เสียงประกอบ (Sound Effect) และเสียงดนตรี (Music) โดยมีรายละเอียด
ดงัต่อไปน้ี 
  1) เสียงพูด ท่ีใช้ในภาพยนตร์มีอยู่ 2 ประเภทดว้ยกนัคือ เสียงสนทนา (Dialogue) 
และเสียงบรรยาย (Narration) ซ่ึงเสียงทั้งสองแบบน้ีมีความหมายแตกต่างกนั คือ 
   1.1) เสียงสนทนา เป็นเสียงท่ีผูช้มจะได้ยินพร้อมกับการเห็นตวัแสดงอา้
ปากพูด และได้ยินเสียงค าพูดประโยคนั้นในช่วงเวลาเดียวกัน โดยมีจุดประสงค์คือการพัฒนา
ความก้าวหน้าของตัวแสดง และเพื่อใช้เป็นจุดท่ีให้ข้อมูลรายละเอียดต่าง ๆ ของเร่ืองราวใน
ภาพยนตร์นัน่เอง 
   1.2) เสียงบรรยาย เป็นเสียงของผูพู้ดซ่ึงจะไม่ปรากฏตวัในภาพยนตร์ เสียง
นั้นจะคอยอธิบายถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในภาพยนตร์ เสียงจากผูบ้รรยายมีอิสระในการอธิบาย
ได้อย่างเต็มท่ีสามารถให้ขอ้มูลแก่ผูช้มอย่างตรงไปตรงมาโดยมีหน้าท่ีคือการเพิ่มเติมขอ้มูลท่ีเป็น
ค าพูดให้แก่เร่ืองราวท่ีเป็นภาพ รวมทั้งแสดงให้เห็นความสัมพนัธ์ของส่ิงท่ีปรากฏอยูบ่นจอกบัส่ิงท่ี
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ไดน้ าเสนอไปก่อนหนา้นั้น ตลอดจนเป็นการสรุปประเดน็ส าคญัของขอ้เทจ็จริงเพื่อน าเสนอต่อผูช้ม
อีกดว้ย มกันิยมใชใ้นภาพยนตร์สารคดี และภาพยนตร์เพื่อการศึกษาเป็นส่วนใหญ ่
  2) เสียงประกอบ ใช้ประกอบเป็นส่วนหน่ึงของความเป็นจริง โดยให้เสียงท่ีผูช้ม
คุน้เคยและตรงกบัส่ิงท่ีเห็นบนจอภาพยนตร์ เช่น ภาพเหตุการณ์เก่ียวกบัต ารวจขบัรถไล่ตามผูร้้าย
บนทอ้งถนน ก็จะมีเสียงเคร่ืองยนต ์เสียงไซเรน เสียงลอ้รถท่ีบดกบัถนน เป็นตน้ ในความหมายท่ีลึก
กว่าน้ี คือ เสียงประกอบใช้บอกเล่าถึงส่ิงท่ีไม่มีอยู่จริงในฉากเหตุการณ์นั้นได ้เช่น ภาพแมกไมใ้น
สวนสาธารณะกลางใจเมือง อาจใชเ้ป็นฉากป่าดงดิบไดด้ว้ยการเพิ่มเติมเสียงร้องของฝูงลิง เสียงนก
ร้อง และเสียงสัตวป่์านานาชนิดเขา้ไปประกอบ เป็นตน้ 
  3) เสียงดนตรี นิยมใช้เคร่ืองเร้าอารมณ์มากกว่าใช้เป็นตวัเล่าเร่ือง เสียงดนตรีเป็น
ส่วนประกอบท่ีมีบทบาทดา้นความรู้สึกของผูช้มมากกว่าจะเป็นการฟังเพื่อความไพเราะทางด้าน
ดนตรี ปกติจะใชเ้สียงดนตรีในฉากเหตุการณ์ท่ีเกิดวิกฤตการณ์ หรือความสงสัยเคลือบแคลงเกิดขึ้น 
บ่อยคร้ังท่ีใชเ้พลงหลกั (Theme Music) กบัตวัแสดงเฉพาะ หรือสถานท่ีใดท่ีหน่ึงโดยเฉพาะ 
 
 ภกัตร์พิมล เสนีย ์(2537, น. 782-784) ไดก้ล่าวว่า เสียงต่าง ๆ ในภาพยนตร์นั้นมีคุณลกัษณะ
และความเฉพาะตวัของมนั ซ่ึงเม่ือน ามาประกอบอยูใ่นภาพยนตร์แลว้จะมีหนา้ท่ีช่วยอธิบายเร่ืองราว 
สอดแทรกขอ้มูล เพิ่มเติมรายละเอียด เช่ือมโยงภาพให้ต่อเน่ืองกนั ช่วยเน้นอารมณ์และความรู้สึก
ของผูแ้สดง ช่วยเนน้อารมณ์และความรู้สึกของผูช้ม ตกแต่งภาพในภาพยนตร์ใหดู้มีสีสันมากขึ้น ชกั
จูงผูช้มให้เกิดจินตนาการร่วมกบัภาพตามวตัถุประสงคข์องภาพยนตร์ ใชเ้ป็นตวัอุปมาอุปมยั และยงั
เป็นช่วยเรียกความทรงจ าของผูช้ม จากท่ีกล่าวมาทั้งหมดจะเห็นไดว้่าเสียงต่าง ๆ นั้นมีบทบาทต่อ
ภาพยนตร์อย่างยิ่ง เม่ือภาพยนตร์มีเสียงเขา้มาช่วยในบทบาทต่าง ๆ ก็ย่อมท าให้ภาพยนตร์ดูรู้เร่ือง
มากขึ้น สนุกมากขึ้น และไดอ้รรธรสดีกวา่การท่ีจะใหเ้งียบไปหมดอยา่งแน่นอน 
 

2.2 ทฤษฏีสัญญะวิทยำ (Semiology) 
 
 การญจนา แกว้เทพ (2541, น. 80-88) ไดอ้ธิบายไวว้่า ทฤษฏีสัญญะวิทยาจะมีเอกลกัษณ์อยู่
ตรงท่ีจะสนใจเร่ืองการสร้างสรรคแ์ละการแปรเปล่ียนความหมายท่ีด ารงอยู่ในสัญญะต่าง ๆ ดงัเช่น
ในกรณีของส่ือมวลชน เราสามารถจะประยกุตเ์อาแนวคิดดา้นสัญญะวิทยามาตั้งค าถามน าการศึกษา
ได้ว่า ในวิทยุ ในโทรทัศน์ มีสัญญะอะไรประกอบอยู่บ้าง (เช่น ภาพ , เสียง , ฉาก , มุมกล้อง) 
และสัญญะเหล่านั้นท างานสร้างความหมายอย่างไร ทฤษฏีสัญญะวิทยานั้นแตกต่างจากภาษาศาสตร์
ท่ีมีมาก่อนหน้านั้น คือ ขยายขอบเขตของส่ิงท่ีสามารถจะมีความหมายให้กวา้งขวางออกไปจาก
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ภาษาเท่านั้น ทุกส่ิงทุกอย่างหากโคจรเขา้มาอยู่ในแวดวงของการใชค้วามหมายแลว้ จะมีคุณสมบติั
เป็นสัญญะไดท้ั้งส้ิน เช่น หมุดท่ีตอกอยู่หนา้ลานพระบรมรูปทรงมา้ เสาชิงชา้ โทรศพัทมื์อถือ ภาพ
โฆษณาในโทรทศัน์ สต๊ิกเกอร์ติดหลงัรถ เป็นตน้ ดังนั้นวิธีการวิเคราะห์สัญญะและรหัสจึงขยาย
ขอบเขตและความส าคญัออกไปอย่างกวา้งขวางมาก โดยส่ิงท่ีน ามาศึกษาทุกชนิดเราเรียกว่า “ตวั
บท” (Text) ซ่ึงแนวคิดพื้นฐานของทฤษฏีสัญญะวิทยา (Basic Concepts) จะประกอบไปดว้ยแนวคิด
ท่ีส าคญั ๆ ดงัต่อไปน้ี 
  1) สัญญะ (Sign) 
  2) ความสัมพนัธ์ (Relation) 
  3) ลกัษณะส่วนตวั / ส่วนรวมของสัญญะ (Private / Public) 
  4) รหสั (Code) 
  5) วิธีการวิเคราะห์แบบต่าง ๆ  

 
 2.2.1 สัญญะหรือสัญลกัษณ์ (Sign) 

 
 พรหมา พิทกัษ ์(2550, น. 5-6) ไดก้ล่าวไวว้่า สัญลกัษณ์ หมายถึง ส่ิงท่ีถูกก าหนดหรือนิยาม
ขึ้นมาเพื่อใชส่ื้อความหมายแทนอีกส่ิงหน่ึง เช่น ตวัหนงัสือ ท่ีเป็นตวัแทนหรือสัญลกัษณ์ของค าพูด
หรือเสียงท่ีเปล่งออกมา สีแสง เป็นสัญลกัษณ์เตือนให้ระมดัระวงัในอนัตรายหรือภยัต่าง ๆ หรืออาจ
หมายถึง การหยดุ หากใชใ้นการจราจร มนุษยรู้์จกัการใชส้ัญลกัษณ์มาตั้งแต่ยุคโบราณซ่ึงมีมาก่อนท่ี
มนุษยจ์ะคิดประดิษฐ์ตวัอกัษรขึ้น โดยมีวตัถุประสงค์ในการใช้สัญลกัษณ์หรือเคร่ืองหมายเหล่าน้ี
หลากหลายรูปแบบ เช่น เป็นตราสัญลักษณ์ระบุต าแหน่ง ฐานะ ความเป็นมาของบุคคล เป็น
เคร่ืองราง ส่ิงยดึเหน่ียวทางจิตใจเพื่อเสริมสร้างขวญัก าลงัใจ ก่อใหเ้กิดความรู้สึกปลอดภยัจากส่ิงอนั
ไม่พึ่งปรารถนา เช่น โชคร้าย ภูตผีปีศาจ โรคภยัไขเ้จ็บ เป็นส่ิงของส าคญัในการประกอบพิธีกรรม
ต่าง ๆ หรือเป็นศูนยร์วมจิตใจของผูค้นในกลุ่มสมาคมหรือสังคมใดสังคมหน่ึง เราจะเห็นตวัอย่าง
การใช้สัญลกัษณ์ของคนยุคโบราณจากภาพวาด ภาพสลกับนผนังถ ้า แผ่นหินท่ีมีภาพมากมาย ซ่ึง
คอยท าหน้าท่ีบอกเล่าเร่ืองราวแทนค าพูด บา้งก็เป็นการเล่าเร่ือง การบนัทึกเหตุการณ์ความทรงจ า
ของผูบ้นัทึกเอง โดยจะมีค าพูดหน่ึงท่ีสามารถสะทอ้นใหเ้ห็นถึงอ านาจของการแทนความหมายดว้ย
สัญลกัษณ์ไดอ้ย่างชดัเจน คือค าพูดท่ีว่า “ภาพบางภาพส่ือความหมายไดม้ากกว่าค าพูดสักหม่ืนลา้น
ค า” จะเห็นไดว้่าไม่เพียงแต่ค  าพูดเท่านั้นท่ีจะมีอ านาจก่อให้เกิดความรู้สึกนึกคิดแก่มนุษยไ์ด ้หากแต่
สัญลกัษณ์เคร่ืองหมายต่าง ๆ ก็เป็นอีกหน่ึงรูปแบบในการแทนความรู้สึกทั้งหมดได้เช่นเดียวกัน 
และท าหนา้ท่ีไดดี้ไม่แพค้  าพูดเลยแมแ้ต่นอ้ย 
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 วิสิทธ์ิ อนันต์ศิริประภา (2561, น. 25-26) ไดใ้ห้ค  านิยามไวว้่าส่ิงท่ีจะเป็นสัญญะไดน้ั้นจะ
ประกอบไปดว้ยคุณสมบติัส าคญั 3 ประการ ดงัต่อไปน้ี 
  1) ตอ้งเป็นส่ิงซ่ึงมีลกัษณะทางกายภาพ สามารถรับรู้ไดท้างอวยัวะ สัมผสั ซ่ึงอาจ
เป็นภาพ เสียง วตัถุ ตวัอกัษร หรืออ่ืน ๆ  
  2) ตอ้งมีความหมายมากกวา่ตวัมนัเอง 
  3) ผูใ้ชส้ัญญะและผูอ่้านสัญญะตระหนกัวา่ ส่ิงทางกายภาพดงักล่าวเป็นสัญญะ 
 

 2.2.2 ควำมสัมพนัธ์ (Relation) 
 

 ความสัมพนัธ์ในท่ีน้ีจะหมายถึงความสัมพนัธ์ระหวา่งสัญญะ กบั การสร้างความหมาย ดงัท่ี
คมลกัษณ์ ไชยยะ (2562, น.38) ไดก้ล่าวถึงการศึกษาสัญญะวิทยาตามแนวทางของโรล็องด์ บาร์ตส์ 

(Roland Barthes) ไว้ว่า การแลกเปล่ียนความสัมพันธ์ของสัญญะ ท าให้ความหมายในการส่ือ
ความหมายเกิดขึ้นได ้ซ่ึงมีรูปแบบการท างานท่ีต่างกนั โดยสามารถแบ่งออกไดเ้ป็นสามรูปแบบคือ  
  1) ความสัมพนัธ์เชิงสัญลกัษณ์ (Symbolic Relation)  
  2) ความสัมพนัธ์เชิงกระบวนทศัน์ (Paradigmatic Relation)  
  3) ความสัมพนัธ์เชิงกระแสความ หรือวากยสัมพนัธ์ (Syntagmatic Relation)  
 ความสัมพนัธ์แบบท่ี 1 นั้นเป็นความสัมพนัธ์ระหวา่งหน่วยรูปสัญญะกบัความหมายสัญญะ
ภายในตวัสัญญะเอง ส่วนแบบท่ี 2 และแบบท่ี 3 เป็นความสัมพนัธ์กบัภายนอกหรือระหว่างสัญญะ
หน่ึงกับสัญญะอ่ืน ๆ ความสัมพนัธ์ทั้ ง 3 รูปแบบน้ี คือรูปแบบความสัมพนัธ์ของสัญญะ ซ่ึงเป็น
องคป์ระกอบส าคญัในการท าความเขา้ใจกลไกการท างานของสัญญะท่ีใชใ้นการส่ือความหมายแบบ
ต่าง ๆ ออกมา 
 
 Barthes (1982 อา้งถึงใน คมลกัษณ์ ไชยยะ 2562, น. 38-40) ได้อธิบายถึงการท างานของ
ความสัมพนัธ์ของสัญญะทั้งสามรูปแบบอย่างละเอียด ซ่ึงเป็นพื้นฐานส าคญัในการท าความเขา้ใจ
กลไกการท างานของสัญญะท่ีใช้ในการวิ เคราะห์การศึกษาในวตัถุส่ือความหมายต่าง ๆ หลาย
รูปแบบ เช่น วรรณกรรม ภาพถ่ายโฆษณา ระบบของเคร่ืองแต่งกาย เป็นต้น โดยมีรายละเอียด
ดงัต่อไปน้ี 
  1) ความสัมพนัธ์เชิงสัญลกัษณ์ (Symbolic Relation) สามารถพบไดง้่ายในรูปแบบ
ทัว่ไปของสัญลกัษณ์ท่ีรู้จกัแพร่หลายทัว่ไป ดงัเช่น ไมก้างเขน ซ่ึงเป็นเป็นลกัษณะของศาสนาคริสต ์
การใชสี้แดงท่ีหมายถึงการหา้ม หรือการเตือนล่วงหนา้ เป็นตน้ 
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  2) ความสัมพันธ์เชิงกระบวนทัศน์ (Paradigmatic Relation) เป็นความสัมพันธ์
ของสัญญะภายนอก ซ่ึงสัญญะจ านวนหน่ึง จะถูกเก็บไวใ้นอ่างเก็บ (Reservoir) ของระบบภาษา แต่
จะถูกดึงขึ้นมาใช้งานแทนสัญญะอ่ืนท่ีมีความสัมพนัธ์กัน ยกตวัอย่าง เช่น สัญญาณไฟจราจร คน
ส่วนใหญ่สามารถเขา้ใจ สีแดง ของไฟวา่หมายถึงหา้ม ก็เพราะมนัมีความสัมพนัธ์เชิงตรงกนัขา้มกบั
สีเขียวและ สีเหลืองอยา่งเป็นระบบ หรืออาจจะรวมถึงสีอ่ืน ๆ ท่ีไม่ปรากฏดว้ย ซ่ึงเราเห็นสีแดงแลว้ 
หยุดรถเพราะเขา้ใจถึงความหมายของสีแดงท่ีสัมพนัธ์กับสีเหลืองและเขียวท่ีอาจจะยงัไม่  ปรากฏ
ในขณะนั้น แต่เป็นสัญญะท่ีอยูใ่นระบบความสัมพนัธ์เดียวกนั 
  3) ความสัมพันธ์ เชิงกระแสความ  หรือวากยสัมพันธ์  (Syntagmatic Relation)
หมายถึง ความหมายท่ีปรากฏจะขึ้นอยู่กบัการจดัเรียงสัญญะ เช่น การประกอบเข้าดว้ยกันเป็นรูป
ประโยคทางภาษาศาสตร์ สัญญะท่ีมาก่อนและหลงัหรือท่ีอยูข่า้งเคียง การจดัวางต าแหน่ง ก็จะท าให้
ความหมาย สามารถเปล่ียนแปลงไปจากเดิมเพียงแค่การสลบัท่ีกัน  แน่นอนว่าความสัมพนัธ์เชิง 
กระแสความก็สามารถน าไปใช้ศึกษาสัญญะท่ีปรากฏในวตัถุส่ือความหมายอ่ืน ๆ ได้ เช่น การ
จดัเรียงของภาพ หรือกระทัง่แฟชัน่เคร่ืองแต่งกาย เป็นตน้ 
 
 2.2.3 ลกัษณะส่วนตัว / ส่วนรวมของสัญญะ (Private / Public) 
 
 Saussure (อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ  2541, น.92) ได้น าเสนอว่า สัญญะทุกอย่างจะ
ประกอบไปด้วย 2 มิติเสมอมิติหน่ึงคือ มิติท่ีเป็นส่วนรวม ซ่ึงเรียกว่า Language และมิติท่ีเป็น
ส่วนตัวซ่ึงเรียกว่า Speech โดยยกตัวอย่างท่ีเห็นได้ง่าย ๆ จากทางด้านภาษาก็คือ Language ของ
ภาษาไทยจะประกอบไปด้วยพยญัชนะ 44 ตวั สระ 32 ตวั วรรณยุกต์ 5 เสียง มีไวยากรณ์ในการ
เรียงล าดบัประธาน กริยา กรรม เป็นตน้ และเม่ือนักเขียนต่าง ๆ น าเอาภาษาไทยโดยส่วนรวมมาใช ้
แต่ละคนต่างก็มี Speech (ลีลา) เฉพาะตัวของแต่ละคน แต่ถึงจะมีลีลามากน้อยเพียงใด คนท่ีใช้
ภาษาไทยทุกคนก็ตอ้งอยูใ่นกรอบของ Language ของภาษาไทยอยูดี่ จะใชภ้าษาไทยใหเ้ลยพยญัชนะ 
44 ตวัไม่ได ้จากตวัอย่างง่าย ๆ ทางภาษาศาสตร์น้ี สามารถน ามาศึกษาตวับททุกอย่างท่ีอยู่ในแวดวง
ส่ือมวลชนได้ โดยท่ี Saussure เน้นว่ามิติของสัญญะท่ีเราควรจะให้ความสนใจคือ มิติส่วนรวมท่ี
เรียกว่า Language โดยท่ีทุก ๆ Language นั้ นจะต้องมีไวยากรณ์ (Grammar) เป็นรหัสควบคุมอยู่
เสมอ เราจึงอาจวิเคราะห์คน้หาว่าไวยากรณ์ของพาดหัวข่าวหนงัสือพิมพค์ืออะไร (จ านวนตวัอกัษร 
วิธีเรียงประโยค ค าประธาน กรรม กริยา ท่ีจะใช้ได ้เป็นตน้) ไวยากรณ์ของไตเต้ิลละครโทรทศัน์ 
ไวยากรณ์ของการอ่านข่าวโทรทศัน์ แต่แน่นอนว่าวตัถุดิบท่ีเราจะศึกษาหาแบบแผนรวมถึงสัญญะ
นั้นตอ้งมาจากลีลา (Speech) ของแต่ละสัญญะนัน่เอง 
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 2.2.4 รหัส (Code) 
 
 กาญจนา แกว้เทพ (2541, น.92) ไดอ้ธิบายไวว้่า วิถีชีวิตของเราทุกวนัน้ีลว้นถูกควบคุมหรือ
ก ากบัอยู่ดว้ยรหัสต่าง ๆ ตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นการพูด การยิ้ม พยกัหน้า การกิน การนอน เป็นตน้ 
การเห็นรหสัจะเกิดขึ้นเม่ือเราเปลี่ยนสภาพการณ์ใหม่ ๆ เช่นเวลาท่ีเรานัง่ดูการเล่นไพ่ท่ีเราไม่รู้จกักฎ
กติกามาก่อน หลงัจากดูหน่วยย่อย ๆ ของการเล่นไพ่ เช่น จ านวนไพ่ท่ีแจกใหผู้เ้ล่นแต่ละคน การทิ้ง
ไพ่ การเก็บไพ่ การเขา้คู่ไพ่ เป็นตน้ หลงัจากนัง่ดูไปสัก 2-3 รอบ ก็เร่ิมจะจบักฎเกณฑก์ติกาของไพ่
นั้นได ้กฎกติกาท่ีวา่น้ีคือ รหสั 
 
 Berger (อา้งถึงใน กาญจนา แกว้เทพ 2541, น.94) ไดก้ล่าวไวว้่า รหัสเป็นแบบแผนขั้นสูงท่ี
ซับซ้อนของความสัมพนัธ์ระหว่างสัญญะต่าง ๆ (Highly Complex Pattern of Association of Signs) 
หรือพูดง่าย ๆ ว่า เราจะน าเอาสัญญะย่อย ๆ ต่าง ๆ มาสัมพนัธ์กนัอย่างไร แบบแผนน้ีจะท าหน้าท่ี
เป็นโครงสร้างท่ีอยู่ในหัวสมองของเรา และจะท างานในการรับรู้และตีความเม่ือเราเปิดรับสัญญะ
ต่าง ๆ เช่น รหัสเร่ืองการนับญาติท่ีแฝงอยู่ในหัวสมองของคนไทย และเป็นตวัก าหนดว่าเม่ือเราเจอ
ญาติคนใหม่สายพ่อท่ีเป็นผูห้ญิงเราจะขานสรรพนามของเขาคนนั้นวา่อะไร 
 
 2.2.5 วิธกีำรวิเครำะห์แบบต่ำง ๆ  
 
 คมลกัษณ์ ไชยยะ (2562, น. 43-44) ไดก้ล่าไวว้า่หน่วยท่ีเล็กท่ีสุดของความหมาย คือ สัญญะ 
(Sign) และในสัญญะแต่ละตัวก็ประกอบไปด้วย รูปสัญญะ (Signifier) กับความหมายสัญญะ 
(Signified) โดยการประกอบขึ้นจากความสัมพนัธ์ของสัญญะลกัษณะต่าง ๆ ซ่ึงก่อใหเ้กิดความหมาย
ท่ีผนัแปรมากมาย หน้าท่ีของนักสัญวิทยาคือการมองหาระบบการท างานของสัญญะท่ีอยู่ภายใน
โครงสร้าง เพื่อท่ีจะวิเคราะห์หรืออ่านความหมายจากระบบของวตัถุส่ือความท่ีท างานแตกต่างกนั 
ดังท่ีโรล็องด์ บาร์ตส์  (Roland Barthes) ได้ศึกษาสัญญะจากส่ือหลายประเภท เช่น วรรณกรรม 
ภาพยนตร์ ภาพถ่าย อาหาร รถยนต์ เฟอร์นิเจอร์ และแฟชั่นเคร่ืองแต่งกาย เป็นตน้ แต่ทั้งน้ีในการ
วิเคราะห์ หรือการอ่านความหมายของสัญญะในวตัถุส่ือความหมายแต่ละแบบ แมจ้ะมีหลกัการ
พื้นฐานคลา้ยกนั แต่ก็มีวิธีการท่ีต่างกันไปพอสมควร ขึ้นกบัลกัษณะของวตัถุส่ือความหมายแต่ละ
ประเภท รวมไปถึงความเช่ียวชาญของผูอ่้านความหมายหรือการเขา้รหสัของนกัสัญวิทยาแต่ละคน 
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  2.2.5.1 การวิเคราะห์ความหมายโดยอรรถและความหมายโดยนยั 
 
  Saussure (1974 อา้งถึงใน กาญจนา แก้วเทพ 2541, น. 98-99) ไดแ้ยกแยะประเภท
และระดบัของความหมายท่ีบรรจุอยูใ่นสัญญะออกเป็น 2 ประเภท ดงัต่อไปน้ี 
   1) ความหมายโดยอรรถ (Denotative Meaning) อันได้แก่ความหมายท่ี
เข้าใจกันตามตัวอักษร เป็นความหมายท่ีเข้าใจตรงกันโดยส่วนใหญ่ ตัวอย่างท่ีชัดเจนก็คือ
ความหมายท่ีระบุอยูใ่นพจนานุกรม เช่น แม่ คือสตรีผูใ้ห้ก าเนิดลูก หมี เป็นสัตว ์4 เทา้ (หรือ 2 เทา้ 2 
มือ) ประเภทหน่ึง เป็นตน้ 
   2) ความหมายโดยนัย (Connotative Meaning) อันได้แก่ความหมาย
ทางออ้มท่ีเกิดจากขอ้ตกลงของกลุ่ม หรือเกิดจากประสบการณ์เฉพาะของบุคคล เช่น เวลาพูดถึง แม่ 
บางคนอาจจะนึกถึงความอบอุ่น บางคนนึกถึงความเขม้งวด บางคนนึกถึงประสบการณ์อนัขมขื่น
เพราะแม่ทิ้งลูกไป เป็นตน้ 
 
  2.2.5.2 การวิเคราะห์แบบ Paradigmatic / Syntagmatic 
 
  กาญจนา แก้วเทพ  (2541, น. 100) ได้อธิบายไว้ว่า มีค  าศัพท์หลากหลายค าท่ี
นักวิชาการแต่ละคนคิดขึ้นมา เพื่อจ าแนกประเภทการวิเคราะห์ระบบสัญญะ แต่ก็ลว้นหมายถึงส่ิง
เดียวกนัคือ การวิเคราะห์แบบ Paradigmatic / Syntagmatic นั่นเอง การวิเคราะห์แบบน้ีจะเนน้ล าดบั
ขั้นหรือช่วงระยะเวลาของเหตุการณ์ หรือการปรากฏของสัญญะ การวิเคราะห์แบบ Syntagmatic จะ
พบมากในเร่ืองของการเล่าเร่ือง (Narration) เน่ืองจากโครงสร้างของการเล่าเร่ืองนั้น จะตอ้งก าหนด
ขั้นตอนของเหตุการณ์เอาไวอ้ย่างแน่ชดั หากสลบัขั้นตอนกนัความหมายก็อาจจะเปล่ียนแปลงไป 
ตวัอยา่งเช่น การ Editing ภาพ 2 ภาพ ซ่ึงเป็นภาพเดิมแต่สลบัล าดบัท่ีกนั 
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Propp (1973 อ้างถึงใน กาญจนา แก้วเทพ 2541, น. 98-99) นักคติชนวิทยาชาว
รัสเซียเป็นผูบุ้กเบิกการวิเคราะห์แบบ Syntagmatic อย่างมาก โดยการวิเคราะห์โครงสร้างของการ
เล่าเร่ืองของบรรดานิทานพื้นบา้นทั้งหลาย โดยเกณฑ์ (Categories) ท่ีเขาน ามาใช้ในการวิเคราะห์มี
รายละเอียดดงัตอ่ไปน้ี 
   1) Function ได้แก่ การกระท าของตัวละคร ซ่ึงจากการวิเคราะห์นิทาน
พื้นบา้นจ านวนมากมาก เขาพบว่ามีอยู่ 31 Function ด้วยกัน เช่น การพลดัพราก การแสวงหาของ
วิเศษ การคน้พบ การต่อสู้ การละเมิดกฎ การถูกลงโทษ เป็นตน้ 
   2) Sequence หรือขนัตอนของ Function ไดแ้ก่ล าดบัท่ี ก่อน-หลงั (Order) 
ท่ีตวัละครแต่ละตวัจะแสดง Function ออกมา ซ่ึงจะถูกวางโครงสร้างเอาไวอ้ยา่งค่อนขา้งแน่นอน  
 

 
 
 
 

รูปท่ี 2.9 เปรียบเทียบความเช่ือมโยงสถานการณ์กบัการส่ือความหมาย 
ท่ีมา: กาญจนา แกว้เทพ, 2541 
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2.4 งำนวิจัยที่เกีย่วข้อง 
 
 ภูร นิมมล (2563) ศึกษาเร่ือง ปัจจยัท่ีส่งเสริมอตัลกัษณ์ของฤดูกาล ในภาพยนตร์ของ เฮอ 
จิน-โฮ 
 การศึกษาของ ภูร นิมมล มีวตัถุประสงค์เพื่อส ารวจปัจจยัท่ีส่งเสริมอตัลกัษณ์ของฤดูกาล 
ต่าง ๆ ในผลงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ชาวเกาหลี เฮอ จิน-โฮ อนัเก่ียวเน่ืองกับการท า
ความเขา้ใจสาระหลกัของเร่ือง (Theme) คือ ความรัก การพลดัพรากจากลา และ เวลา เป็นการส ารวจ
ตรวจสอบวิธีการรังสรรคภ์าพฤดูกาล ผ่านฉากท่ีมีนยัส าคญั เพื่อท าความเขา้ใจวา่ฤดูกาลท่ีผนัผ่านใน
ตวัเร่ือง มีความสอดคล้องต่อการรับรู้ของผูช้ม และส่งเสริมให้ผูช้มเข้าใจสาระหลกัของเร่ืองได้
อยา่งไร โดยวิเคราะห์ผ่านภาพยนตร์ขนาดยาวรวม 4 เร่ืองของ เฮอ จิน-โฮ คือ Christmas in August, 
One fine spring day, April snow และ Happiness 
 ผลจากการศึกษาของ ภูร นิมมล พบว่า ปัจจยัท่ีส่งเสริมอตัลกัษณ์ของฤดูกาลมีลกัษณะร่วม
กนั 5 ปัจจยั ประกอบดว้ย 1) การถ่ายท าในสถานท่ีจริงเพื่อน าเสนอภาพฤดูกาลท่ีแตกต่าง 2) การใช้
แสงธรรมชาติเพื่อเสริมความสมจริงแก่ฉากการแสดง 3) การตกแต่งรายละเอียดฉากดว้ยทีมงานฝ่าย
ศิลป์ 4) เคร่ืองแต่งกายของตวัละคร และอุปกรณ์ประกอบฉากท่ีตวัละครมีปฏิสัมพนัธ์ 5) การใช้
เทคนิคพิเศษเชิงกายภาพเพื่อส่งเสริมบรรยากาศ ของฤดูกาล ลกัษณะร่วมกนัทั้ง 5 ปัจจยั เป็นไปเพื่อ
กระตุน้ใหผู้ช้มไดต้ระหนกัถึงสาระหลกัของเร่ือง ซ่ึงเก่ียวเน่ืองกบัเร่ืองเวลา  
 ในส่วนของเทคนิคการน าเสนอท่ี เฮอ จิน-โฮ เลือกใชง้าน เป็นการสร้างสรรคใ์ห้เกิดขึ้นต่อ
หน้ากลอ้งในระหว่าง การถ่ายท า เสมือนว่าในการก ากบัภาพยนตร์ขนาดยาว 4 เร่ืองแรกในประวติั
ผลงานของ เฮอ จิน-โฮ ผูก้  ากบัปฏิเสธเทคนิคภาพยนตร์บางประการ เช่น การจ าลองฉากเหตุการณ์
ขึ้นใหม่ในสตูดิโอเพื่อถ่ายท า การใช้เทคนิคฟิลเตอร์ติดกลอ้งแกไ้ขอุณหภูมิสีของภาพ และ การใช้
เทคนิคพิเศษสร้างสรรค์ภาพด้วยคอมพิวเตอร์ในขั้นตอนภายหลงัการถ่ายท า สาเหตุท่ีไม่ปรากฏ
เทคนิคเหล่าน้ีในภาพยนตร์อาจเป็นเพราะเง่ือนไขดา้นงบประมาณ การถ่ายท า หรือระยะเวลาในการ
ถ่ายท าท่ีจ ากดั แต่จากการพินิจพิเคราะห์ผูเ้ขียนบทความตั้งขอ้สังเกตว่า เทคนิคเหล่าน้ีจะส่งผลให้
ความสมจริงของภาพยนตร์ ถูกลดทอนลงไป 
 
 วิสิทธ์ิ อนนัตศิ์ริประภา (2561) ศึกษาเร่ือง ปรัชญามนุษยนิยมในภาพยนตร์ของอาคิระ คูโร
ซาวา 
 การศึกษาของ วิสิทธ์ิ อนันต์ศิริประภา มีวตัถุประสงค์เพื่อให้เขา้ใจถึงแนวคิดของปรัชญา
มนุษยนิยมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวา ตลอดจนเพื่อให้เข้าใจถึงการถ่ายทอด 
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แนวคิดของปรัชญามนุษยนิยม โดยใช้กลวิธีทางภาพยนตร์ในภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวา 
แนวคิดทฤษฎีท่ีน ามาใช้เป็นแนวทางศึกษาประกอบด้วย แนวคิดเก่ียวกับมนุษยนิยม แนวคิด
เก่ียวกบัสัญญะวิทยาและรหัสในภาพยนตร์ และทฤษฏีประพนัธกร งานวิจยัช้ินน้ีเป็นการวิเคราะห์
ตวับทงานภาพยนตร์ โดยภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวาท่ีน ามาศึกษามีจ านวน 27 เร่ือง 
 ผลการวิจยัพบว่า ภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวา ไดแ้สดงแนวคิดของปรัชญามนุษยนิยม 
ซ่ึงสามารถจ าแนกไดด้งัน้ี 1) การช่วยเหลือเพื่อนมนุษย ์2) มนุษยค์วรท าเพื่อประโยชน์ส่วนรวม 3) 
จงเช่ือมัน่ในตวัมนุษย ์4) ความเป็นมนุษยมี์คุณค่าเหนือส่ิงอ่ืนใด 5) มนุษยเ์ป็นมิตรกันหรือเป็นพี่
น้องกัน 6) มนุษยค์วรไวเ้น้ือเช่ือใจกัน 7) มนุษยก์ าหนดชะตาชีวิตของตนได้โดยตนเอง และ 8) 
คุณค่าของความเป็นมนุษยมิ์ไดอ้ยูท่ี่การแสวงหาความสุขทางวตัถุ 
 ในส่วนการถ่ายทอดแนวคิดของปรัชญามนุษยนิยมโดยใช้กลวิธีทางภาพยนตร์ ใน
ภาพยนตร์ของอาคิระ คูโรซาวา นั้นมี  6 วิธีดงัน้ี 1) กลวิธีการตดัต่อภาพยนตร์แบบ Montage 2) การ
ใชเ้ทคนิคดา้นแสงเงา 3) การใชธ้รรมชาติเป็นระบบสัญลกัษณ์ภาพ 4) การใชเ้ทคนิคมุมกลอ้ง 5) การ
ใช้อุปมาเปรียบเทียบ และ 6) การสร้างความเป็นคู่ตรงขา้มอน่ึงขอ้คน้พบกลวิธีทางภาพยนตร์น้ี
สามารถใชเ้ป็นแนวทางเพื่อประกอบสร้างความหมายในงานภาพยนตร์ตามหลกัปรัชญามนุษยนิยม
ได ้
 
 ธีรพงศ ์เสรีส าราญ (2555) ศึกษาเร่ือง ภาพสะทอ้นของสตรีเกาหลีจากการสร้างตวัละครน า
หญิงในภาพยนตร์ของ คิม คี-ด็อค 
 การศึกษาของ ธีรพงศ์ เสรีส าราญ มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษาการสร้างตวัละครน าหญิงใน
ภาพยนตร์ของ คิม คี-ด็อค และ บริบททางสังคม วฒันธรรม และการเมืองของประเทศสาธารณรัฐ
เกาหลี เพื่อวิเคราะห์ภาพสะทอ้นของสตรีเกาหลี จากการสร้างตวัละครน าหญิงในภาพยนตร์ของคิม 
คี-ด็อค โดยเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ ดว้ยกระบวนการวิเคราะห์เน้ือหาจากภาพยนตร์จ านวน 15 เร่ือง 
ของ คิม คี-ด็อค 
 ผลการวิจยัพบว่า ตวัละครน าหญิงในภาพยนตร์ของ คิม คี-ด็อค เป็นตัวละครท่ีมีลกัษณะ
เป็นคนชายขอบ มีความแปลกแยกจากสังคม มีอารมณ์รุนแรง โดดเด่ียวเปล่ียวเหงา และมักมี
ปฏิสัมพนัธ์กบัตวัละครชายในลกัษณะท่ีเก่ียวขอ้งกบัเพศและความรุนแรง 
 ตวัละครน าหญิงในภาพยนตร์ของ คิม คี-ด็อค แสดงให้เห็นถึงภาพสะทอ้นของสตรีเกาหลี
ภายใตบ้ริบทของลทัธิขงจ๊ือใหม่ ซ่ึงเป็นลทัธิความเช่ือหลกัของคนเกาหลีท่ีมีอิทธิพลต่อการก าหนด
กรอบความสัมพนัธ์ในรูปแบบต่าง ๆ อันส่งผลต่อความสัมพนัธ์ระหว่างชายและหญิงในแง่ “ชาย
เหนือกว่าหญิง” “หญิงตอ้งปฏิบติัตามชาย” ผูห้ญิงตอ้งเก็บกดต่อความคบัแคน้ อดทนต่อความทุกข์
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ยากและปัญหาต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้ น เพื่อสร้างความกลมกลืนและความเป็นหน่ึงเดียวให้เกิดขึ้ นใน
ครอบครัวและสังคม นอกจากน้ียงัสะทอ้นภาพ บริบททางประวติัศาสตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกับสงคราม
เกาหลีอนัมีผลต่อความรู้สึกร่วมกนัของคนในชาติ อนัเป็นความรู้ศึกเศร้าโศกอย่างยิ่งท่ีมิอาจลืมได้
ของชาวเกาหลี ซ่ึงเรียกว่า ฮัน ซ่ึงเป็นมโนคติท่ีด ารงอยู่ในสังคมเกาหลีมาโดยตลอด ทั้ งน้ีภาพ
สะท้อนของสตรีเกาหลีจากการสร้างตวัละครน าหญิงในภาพยนตร์ของ คิม คีด็อค นั้นเป็นส่ิงท่ี
เกิดขึ้ นจากความสัมพันธ์ระหว่างสถานภาพและบทบาทของสตรีเกาหลีท่ีเป็นอยู่ในสังคม กับ
มุมมองท่ีผูก้  ากับมีต่อประสบการณ์ในชีวิตของตน ตลอดจนภาพรวมของสังคมเกาหลีตั้งแต่อดีต
จนถึงปัจจุบนั 
 
 นริสร เติมชยัธนโชติ (2561) ศึกษาเร่ือง การสะทอ้นปัญหาสังคมไทยท่ีปรากฏในภาพยนตร์
ไทยร่วมสมยัรางวลัสุพรรณหงส์ ระหวา่งปี พ.ศ. 2550 ถึง 2559 
 การศึกษาของ นริสร มีวตัถุประสงค์เพื่อวิ เคราะห์การสะท้อนสังคมไทยท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัรางวลัสุพรรณหงส์ ช่วงปี พ.ศ. 2550 ถึง 2559 ว่ามีการสะทอ้นสังคมไทยใน
ดา้นต่าง ๆ อย่างไรบา้ง โดยการศึกษาวิเคราะห์ผ่านกลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์ จากภาพยนตร์ท่ี
คดัเลือกมาจ านวน 9 เร่ืองโดยใชร้ะเบียบการวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
 จากการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์ทั้ง 9 เร่ือง มีการสะทอ้นสังคมไทยใน 3 ประเด็นหลกัคือ 1) 
ประเด็นดา้นสังคม ไดแ้ก่ ปัญหาครอบครัว ประเด็นปัญหาทางศีลธรรม ประเด็นปัญหาค่านิยมของ
ชนบท ประเด็นปัญหาความเบ่ียงเบนทางเพศ ประเด็นการแบ่งชนชั้น ประเด็นปัญหาแรงงานไทย
และการแข่งขนัการท างานของคนไทย ประเด็นปัญหาสุขภาพอนามยัและโรคภยัไขเ้จ็บ รวมถึงการ
สะทอ้นภาพอิทธิพลของศาสนาพุทธท่ีมีต่อสังคมไทย 2) ประเด็นทางเศรษฐกิจ ไดแ้ก่ การสะทอ้น
ภาพชีวิตคนไทยท่ีไดรั้บผลกระทบจากเศรษฐกิจแบบทุนนิยม และลทัธิบริโภคนิยม 3) ประเด็นทาง
การเมือง ได้แก่ การสะทอ้นให้เห็นถึงประวติัศาสตร์ทางการเมืองไทยทั้งในดา้นการเปล่ียนแปลง
ทางการเมืองในอดีต และการเคล่ือนไหวเปลี่ยนแปลงทางการเมืองไทยในยคุร่วมสมยั 
 ส าหรับการศึกษาถึงกลวิธีการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์นั้น ผลการศึกษาบ่งช้ีว่าภาพยนตร์ไทย
ร่วมสมยัรางวลัสุพรรณหงส์ในช่วงปี พ.ศ. 2550 ถึง 2559 มีการด าเนินเร่ืองแบ่งเป็น 2 แบบคือ การ
เล่าเร่ืองตามล าดับเวลา และแบบไม่ล าดับเวลา การจบเร่ืองส่วนใหญ่ตวัละครมกัจะประสบความ
โศกเศร้า และมกัจบเร่ืองโดยไม่มีขอ้ยติุท่ีชดัเจน ส่วนแนวคิดหลกัท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือสารไป
ยงัผูช้ม ส่วนใหญ่เสนอแก่นเร่ืองเก่ียวกบัมิติความรัก และความสัมพนัธ์ของมนุษยใ์นดา้นท่ีเก่ียวกบั
สังคม ดา้นเศรษฐกิจ และดา้นการเมือง ส่วนดา้นลกัษณะของตวัละครนั้น ภาพยนตร์ท่ีน ามาศึกษามี
การน าเสนอตวัละครใน 2 ลกัษณะ คือ ลกัษณะตวัละครท่ีมีรูปแบบตายตวั และตวัละครท่ีมองเห็น
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ไดร้อบดา้น ทางดา้นฉากของภาพยนตร์นั้น ส่วนใหญ่เป็นฉากธรรมชาติและฉากประดิษฐ์ท่ีมีความ
สอดคลอ้งกบัยคุสมยัของเร่ืองราวในภาพยนตร์ ส าหรับมุมมองในการเล่าเร่ือง พบวา่ ภาพยนตร์ท่ีได้
คดัเลือกมาศึกษานั้น มกัมีมุมมองในการเล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น และมกัเล่าเร่ืองจากจุดยืนบุคคลท่ี
หน่ึงมากท่ีสุด 
  
 เขมพทัธ์ พชัรวิชญ์ (2558) ศึกษาเร่ือง ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสกับภาพสะท้อนปัญหา
สังคมไทย 
 การศึกษาของ เขมพทัธ์ มีวตัถุประสงเพื่อ 1) วิเคราะห์แนวคิดประเด็นปัญหาสังคมและภาพ
มายาคติท่ีปรากฏในภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 2) เพื่อคน้ควา้แสงหาแนวคิดและสไตล์ (Style) ของ
ผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอนัน าไปสู่การสร้างองค์ความรู้ 3) คน้หาแนวคิดอุดมการณ์ท่ี
แทจ้ริงของผูก้  ากบัภาพยนตร์ในการสร้างสรรคภ์าพยนตร์ไทยนอกกระแสในปัจจุบนั 4) สร้างสรรค์
ผลงานภาพยนตร์นอกกระแสจากการศึกษา ค้นควา้งานวิจัยเพื่อสะท้อนปัญหาสังคมไทย ซ่ึง
ขอบเขตงานวิจยัช้ินน้ี คือ ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีได้รับรางวลัภาพยนตร์ยอดเยี่ยมในช่วงปี 
พ.ศ. 2547 ถึง 2557 เป็นจ านวน 10 เร่ือง โดยวิเคราะห์ผลงานดว้ยทฤษฏีภาพยนตร์และการสัมภาษณ์
แบบเจาะลึกผูก้  ากบัภาพยนตร์จ านวน 5 คน 
 จากการศึกษาพบว่า ภาพยนตร์นอกกระแสส่วนใหญ่จะสะทอ้นปัญหาชนชั้นของสังคม 
และปัญหาระบบทุนนิยมท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลงทางสังคม ปัญหาเหล่าน้ีส่งผลต่อสภาพจิตใจตวั
ละครและมีผลต่อความขดัแยง้ในสังคม ผูก้  ากบัภาพยนตร์นอกกระแสจะแสดงทศันคติส่วนตวัดว้ย
การตีแผ่มายาคติในสังคมไทย ซ่ึงส่ิงน้ีท าให้ประเด็นความคิดในภาพยนตร์นอกกระแสมีความ
แตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลัก ส่วนแนวคิ ดของผู ้ก  ากับภาพยนตร์แต่ละคน เกิดจาก
ประสบการณ์ชีวิตท่ีตกตะกอนเป็นมุมมองความคิดท่ีต่างจากคนทัว่ไปซ่ึงพบว่าผูก้  ากบัส่วนใหญ่มี
ทศันคติท่ีต่อตา้นระบบทุนนิยม เป็นเหตุให้ภาพยนตร์นอกกระแสมีประเด็นความคิดท่ีหลีกหนีจาก
ภาพยนตร์กระแสหลกั สไตลข์องภาพยนตร์ส่วนใหญ่เกิดจากรสนิยมความชอบส่วนตวัของผูก้  ากบั
ท่ีไดม้าจากการดูภาพยนตร์นอกกระแสทั้งจากต่างประเทศและในประเทศ ดา้นรูปแบบภาพยนตร์
ส่วนใหญ่เป็นรูปแบบภาพยนตร์สัจนิยมใหม่ใช้วิธีการด าเนินเร่ืองเนิบช้า ถ่ายภาพและตดัต่ออย่าง
เรียบง่าย เพราะผูก้  ากับภาพยนตร์ต้องการน าเสนอเร่ืองราวของสามัญชนและสะท้อนภาพความ
สมจริงใหไ้ดม้ากท่ีสุด 
  
 จากการศึกษางานวิจัยท่ีเก่ียวข้องด้านภาพยนตร์ท่ีน ามากล่าวถึงทั้ ง 5 ช้ิน ท าให้พบว่า
งานวิจยัด้านภาพยนตร์ มกัมีการใช้ทฤษฎีภาษาภาพยนตร์และสัญญะวิทยา หรือทฤษฏีอ่ืน ๆ ท่ี
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ใกลเ้คียง เพื่อวิเคราะห์ถึงองค์ประกอบต่าง ๆ ในภาพยนตร์เร่ืองท่ีตอ้งการศึกษา เพื่อให้ทราบถึง 
กลวิธีและเทคนิคต่าง ๆ ในการสร้างภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ หรือในกรณีท่ีศึกษางานของผูก้  ากบัแต่ละ
คนก็เช่นกนั การทราบถึงองคป์ระกอบต่าง ๆ ในภาพยนตร์อย่างละเอียดท าให้รู้ถึงท่ีมา เหตุและผล
ของส่ิงต่าง ๆ ท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ ซ่ึงน าไปสู่การรับรู้ถึงทศันคติ รสนิยมหรือสไตล์ (Style) 
ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ท่ีน ามาเป็นกรณีศึกษา 
 ในส่วนของการสะท้อนปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ ในกระบวนการวิจยัจะเป็นการน า
ทฤษฎีเก่ียวกับปัญหาสังคมมาแบ่งประเภทต่าง ๆ เพื่อให้เขา้ใจถึงโครงสร้างของปัญหาสังคมท่ี
ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง เพื่อท่ีจะสามารถบ่งช้ีได้ว่าภาพยนตร์เร่ืองท่ีน ามาศึกษานั้ น
ตอ้งการส่ือสารถึงปัญหาสังคมด้านใด ซ่ึงจะเช่ือมโยงกบัภาษาภาพยนตร์ของผูก้  ากับภาพยนตร์ท่ี
ตอ้งการจะศึกษา 
 
 จากท่ีได้ทบทวนวรรณกรรมดังท่ีได้กล่าวมาทั้งหมดในบทน้ี ท าให้รู้ถึงคุณลกัษณะของ
กลวิธีทางภาพยนตร์ท่ีใช้ส่ือความหมาย ดว้ยเหตุน้ีผูวิ้จยัจะใชท้ฤษฏีภาษาภาพยนตร์ ร่วมกบัทฤษฏี
สัญญะวิทยา มาเป็นกรอบในการเก็บขอ้มูลเก่ียวกบัส่ิงท่ีปรากฎในภาพยนตร์ และการส่ือความหมาย
ถึงการสะท้อนปัญหาสังคมในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองท่ีน ามาศึกษา และจะใช้กรอบของแนวคิด
ภาพยนตร์กบัการสะทอ้นปัญหาสังคม มาเป็นการแบ่งประเภทของสังคมในดา้นต่าง ๆ เพื่อให้เขา้ใจ
ถึงลกัษณะของปัญหาสังคมท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง ซ่ึงจะท าให้สามารถอธิบายไดว้่า
ภาพยนตร์เร่ืองท่ีน ามาศึกษานั้นตอ้งการส่ือสารหรือสะทอ้นถึงปัญหาสังคมในดา้นใดและอยา่งไร  
 
 งานวิจัยช้ินน้ีเป็นการศึกษาเก่ียวกับการสะท้อนปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ขนาดยาว
ทั้งหมดท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ ซ่ึงมีจ านวน 7 เร่ืองดว้ยกัน โดยจะน าแนวทางท่ีกล่าวมาขา้งตน้ มา
เป็นเคร่ืองมือในการวิจยัคร้ังน้ี เพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจในเร่ืองท่ีศึกษาไดอ้ยา่งชดัเจนมากยิง่ขึ้น 



 

บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีกำรวิจัย 
 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง “การสะทอ้นปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ” ผูว้ิจยัก าหนด
ระเบียบวิธีวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบท 
(Textual Analysis) ภายใต้กรอบแนวคิดทฤษฎี ภาพยนตร์กับการสะท้อนปัญหาสังคม ภาษา
ภาพยนตร์ และสัญญะวิทยา ท่ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ือง ท่ี บง จุนโฮ มีหนา้ท่ีเป็น
ทั้งผูเ้ขียนบทและผูก้  ากบั เพื่อวิเคราะห์หาแนวคิดท่ีเก่ียวกบัการสะทอ้นปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ 
โดยการวิเคราะห์ตวัภาพยนตร์นั้นจะท าตามขั้นตอนดงัน้ี 
 3.1 แหล่งขอ้มูล 
 3.2 การเก็บรวบรวมขอ้มูล 
 3.3 การวิเคราะห์ขอ้มูล 
 3.4 การน าเสนอผลการวิเคราะห์ 
 

3.1 แหล่งข้อมูล 
 
 ขอ้มูลหลกัท่ีใชวิ้เคราะห์นั้นมาจากภาพยนตร์ขนาดยาวทั้งหมดท่ี บง จุนโฮ ไดเ้ขียนบทและ
ก ากบัตั้งแต่เร่ืองแรกจนถึงเร่ืองล่าสุด โดยช้ินงานภาพยนตร์ขนาดยาวของ บง จุนโฮท่ีน ามาศึกษาใน
งานวิจยัช้ินน้ี มีรายการทั้งส้ิน 7 เร่ือง มีรายการดงัน้ี 
  1) Barking Dogs Never Bite (2000) 
  2) Memmories of Merder (2003) 
  3) The Host (2006) 
  4) Mother (2009) 
  5) Snowpiercer (2013) 
  6) Okja (2017) 
  7) Parasite (2019) 
 
 



 52 

3.2 กำรเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 
 การเก็บรวบรวมข้อมูลของงานวิจัยช้ินน้ี ผูวิ้จัยจะใช้การรับชมจากภาพยนตร์และเก็บ
รวบรวมขอ้มูลลงในแบบวิเคราะห์ ผ่านช่องทางการรับชมทั้ง ดีวีดี และการชมภาพยนตร์ออนไลน์
อย่างถูกกฎหมาย (Video Streaming) ทั้งหมด 7 เร่ือง นอกเหนือจากขอ้มูลภายในภาพยนตร์แลว้ยงั
ใชข้อ้มูลประเภทเอกสารท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบัตวั บง จุนโฮ และภาพยนตร์ท่ีเขาก ากบั จากทั้งส่ือ
ส่ิงพิมพ์ และส่ือออนไลน์ท่ีมาจากแหล่งขอ้มูลท่ีน่าเช่ือถือ รวมไปถึงต าราความรู้ในดา้นต่าง ๆ ท่ี
เก่ียวขอ้งกบัแนวคิดภาพยนตร์กบัการสะทอ้นปัญหาสังคม ทฤษฏีภาษาภาพยนตร์ และทฤษฏีสัญญะ
วิทยา ท่ีน ามาใชใ้นงานวิจยัช้ินน้ี 
 

3.3 กำรวิเครำะห์ข้อมูล 
 
 ผูว้ิจัยจะวิเคราะห์ข้อมูลและศึกษาบท (Textual Analysis) ของภาพยนตร์ ภายใต้กรอบ
แนวคิดการวิจยั ภาพยนตร์กบัการสะทอ้นปัญหาสังคม ภาษาภาพยนตร์ และสัญญะวิทยา ท่ีปรากฏ
อยู่ในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของ บง จุนโฮ รวมทั้งน าขอ้มูลประเภทเอกสารทั้งหมดมาวิเคราะห์ เพื่อ
ศึกษาถึงแง่มุมในการสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ให้ไดผ้ลการวิจยัตรง
ตามวตัถุประสงค ์โดยการสะทอ้นปัญหาสังคมจะใช้การแบ่งประเภทตามแนวคิดท่ี สัญญา สัญญา
วิวฒัน์ ไดเ้สนอมา ซ่ึงประกอบไปดว้ย ดา้นเศรษฐกิจ , ดา้นการเมือง , ดา้นสังคม และดา้นสภาวะ
แวดล้อมเป็นพิษ เน่ืองด้วยการจ าแนกประเภทปัญหาสังคมของ สัญญา สัญญาวิวฒัน์ แบ่งเป็น
หมวดหมู่อยา่งชดัเจนและสามารถครอบคลุมถึงปัญหาสังคมในดา้นต่าง ๆ ไดเ้พียงพอ ซ่ึงสอดคลอ้ง
กบัปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ และในส่วนของภาษาภาพยนตร์จะ
วิเคราะห์ขอ้มูลจาก ระยะของภาพ , การเคล่ือนกลอ้ง , มุมกลอ้ง , การจดัแสง , การตดัต่อและล าดบั
ภาพ , ฉากและสถานท่ี , สัญญะ และเสียง ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองของ บง จุนโฮ  
  

ตวัอยา่งตารางการวิเคราะหก์ารสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
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ตารางท่ี 3.1 แบบวิเคราะห์การสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
ภาพยนตร์ การสะทอ้นปัญหาสังคม 

1. Barking Dogs Never Bite  ดา้นเศรษฐกิจ………………………………... 
ดา้นการเมือง ………………………………... 
ดา้นสังคม........................................................ 
ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ…………………                                                                           

2. Memmories of Merders  ดา้นเศรษฐกิจ………………………………. 
ดา้นการเมือง …………………………..…... 
ดา้นสังคม........................................................ 
ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ…………………                                                                           

3. The Host ดา้นเศรษฐกิจ………………………………... 
ดา้นการเมือง ………………………………... 
ดา้นสังคม.......................................................... 
ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ…………………                                                                           

4. Mother  ดา้นเศรษฐกิจ………………………………... 
ดา้นการเมือง ………………………………... 
ดา้นสังคม.......................................................... 
ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ…………………                                                                           

5. Snowpiercer  ดา้นเศรษฐกิจ………………………………... 
ดา้นการเมือง ………………………………... 
ดา้นสังคม.......................................................... 
ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ…………………                                                                           

6. Okja  ดา้นเศรษฐกิจ………………………………... 
ดา้นการเมือง ………………………………... 
ดา้นสังคม.......................................................... 
ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ…………………                                                                           

7) Parasite  ดา้นเศรษฐกิจ………………………………... 
ดา้นการเมือง ………………………………... 
ดา้นสังคม.......................................................... 
ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ…………………                                                                           
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ตวัอยา่งตารางการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์และสัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
 
ตารางท่ี 3.2 แบบวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์และสัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 

ภาพยนตร์เร่ือง......................... 
1. ระยะของภาพ …………………………………………………………………………………………………… 
2. การเคล่ือนกลอ้ง …………………………………………………………………………………………………… 

3. มุมกลอ้ง ......................................................................................................................................... 

4. การ
จดัแสง 

โทนมืด 
......................................................................................................................................... 

โทนสวา่ง 
......................................................................................................................................... 

5. การตดัต่อและ
ล าดบัภาพ ......................................................................................................................................... 

6. ฉากและสถานท่ี ......................................................................................................................................... 

7. สัญญะ ......................................................................................................................................... 

8. เสียง 

เสียงพูด 
......................................................................................................................................... 

เสียง 
ดนตรี ......................................................................................................................................... 

เสียง
ประกอบ ......................................................................................................................................... 

 
3.4 กำรน ำเสนอผลกำรวิเครำะห์ 
 
 ผูว้ิจยัจะน าเสนอผลการวิเคราะห์ในเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) และภาพประกอบ
โดยวิเคราะห์เน้ือหาในบทท่ี 4 และบทท่ี 5 คือ ภาพยนตร์ขนาดยาวท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ จ านวน
ทั้งหมด 7 เร่ือง ได้แก่เร่ือง Barking Dogs Never Bite, Memmories of Merders, The Host, Mother, 
Snowpiercer,  Okja และ Parasite จากนั้นผูวิ้จยัจะสรุปผล อภิปรายผล และเสนอแนะการน าความรู้ท่ี
ไดรั้บไปใช้ประโยชน์ รวมทั้งขอ้เสนอแนะ และหัวขอ้ในการท าวิจยัท่ีน่าสนใจในการท าวิจยัคร้ัง
ต่อไปในบทท่ี 6 



 

บทที่ 4 
 

ผลกำรวิเครำะห์กำรสะท้อนปัญหำสังคมที่ปรำกฏในภำพยนตร์ 
ท่ีก ำกบัโดย บง จุนโฮ 

 
 ในบทท่ี 4 ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะห์การสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ขนาดยาว
ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ โดยจะรายงานผลการเก็บขอ้มูลจากประเภทของปัญหาสังคมในดา้นต่าง ๆ 
ดงัต่อไปน้ี 1) ดา้นเศรษฐกิจ 2) ดา้นการเมือง 3) ดา้นสังคม 4) ดา้นมลภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
 
 โดยภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองท่ีน ามาศึกษามีรายละเอียดของการสะทอ้นปัญหาสังคมดงัต่อไปน้ี 
 

4.1 กำรสะท้อนปัญหำสังคมภำยในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
 
 4.1.1 ด้ำนเศรษฐกจิ  

 
  4.1.1.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความยากจน ผ่านความเป็นอยู่ของตวัละครท่ีเป็น
กลุ่มคนท่ีมีรายไดน้้อย โดยสังเกตไดจ้ากการท่ีอาศยัอยู่ในอะพาร์ตเมนต์ท่ีแออดั จึงท าให้มีคุณภาพ
ชีวิตท่ีไม่ไดดี้นัก ยกตวัอย่างเช่น ขนาดของพื้นท่ีไม่สอดคลอ้งกบัจ านวนผูอ้ยู่อาศยั ความปลอดภยั
ในชีวิตและทรัพยสิ์น ขาดการจดัการและกฏระเบียบท่ีเหมาะสมในการอยูร่่วมกนัของคนเป็นจ านวน
มาก เป็นตน้ 
  4.1.1.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการว่างงาน ผ่านตวัละคร อึนเซียว (Bae Eun-Sil) 
ภรรยาของ ยนุจู (Ko Yun-ju) พระเอกของเร่ือง ท่ีตอ้งออกจากงานเน่ืองมาจากการตั้งครรภ ์
 
  
 
 
 
 

รูปท่ี 4.1 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจ 
ในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite  

ท่ีมา: Bong, 2000 
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 4.1.2 ด้ำนกำรเมือง  
 
  4.1.2.1 มีการสะท้อนถึงประเด็นเร่ืองการคอร์รัปชั่น โดยภายในภาพยนตร์นั้นมี
เหตุการณ์ท่ีตอ้งจ่ายเงินใตโ้ต๊ะเพื่อท่ีจะไดต้ าแหน่งศาสตราจารยข์อง ยุนจู รวมไปถึงการทุจริตโดย
การใชว้สัดุท่ีมีคุณภาพต ่าในการก่อสร้างอะพาร์ตเมนตท่ี์เป็นสถานท่ีหลกัในเร่ือง 
 
 
 
 
 
 
 
  
  
 4.1.3 ด้ำนสังคม   
 
  4.1.3.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการละเมิดกฎของส่วนรวม โดยแสดงถึงเร่ืองการ
ลกัลอบน าสุนัขเขา้มาเล้ียงภายในอะพาร์ตเมนต์ท่ีมีกฏห้ามเล้ียงสัตว ์รวมไปถึงประเด็นเล็ก ๆ เช่น 
การแยกขยะ การลกัลอบใชพ้ื้นท่ี เป็นตน้  
  4.1.3.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นอาชญากรรม โดยเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์นั้นแสดง
ถึงความไม่ปลอดภยัของผูอ้ยู่อาศยัและสัตวเ์ล้ียงท่ีไดรั้บ ท่ีมาจากกลุ่มคนท่ีอาศยัอยู่ภายในอะพาร์ต
เมนต์เอง และจากคนภายนอกท่ีสามารถเขา้มาในพื้นท่ีบริเวณอะพาร์ตเมนต์ไดอ้ย่างไม่ตอ้งมีการ
ตรวจสอบหรือยนืยนัตวัตน เน่ืองจากการดูแลท่ีไม่ทัว่ถึง และระบบการจดัการท่ีลา้หลงั 
 
  
 
  
 
 
 

รูปท่ี 4.2 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมือง 
ในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite  

ท่ีมา: Bong, 2000 

รูปท่ี 4.3 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคม 
ในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite  

ท่ีมา: Bong, 2000 
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 4.1.4 ด้ำนสภำวะแวดล้อมเป็นพษิ  
  

  4.1.4.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นมลพิษทางเสียง ผ่านเสียงเห่าของสุนัขท่ีรบกวน 
ยุน จู อย่างมากจนเขาตอ้งหาวิธีก าจดัสุนัขเหล่านั้น รวมไปถึงเสียงรบกวนจากการท่ีห้องท่ีพกัอยู่
ดา้นบน ท ากิจกรรมท่ีมีการกระแทกหรือท าให้พื้นสะเทือน โดยในภาพยนตร์สะทอ้นถึงประเด็นน้ี
โดยการทุบผลวอลนทัเพื่อปลอกเปลือกใหภ้รรยาของ ยนุ จู 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.2 กำรสะท้อนปัญหำสังคมภำยในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
 
 4.2.1 ด้ำนเศรษฐกจิ  
 
  4.2.1.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความยากจน ผา่นความเป็นอยูข่องคนต่างจงัหวดัท่ี
มีรายได้ต ่า มีการงานท่ีเป็นระดับแรงงาน เม่ือตอ้งตกเป็นผูต้อ้งสงสัยในคดีภายในภาพยนตร์ คน
เหล่านั้นจึงถูกรังแกและไม่ไดรั้บความเป็นธรรมอยา่งมาก  
 
  
 
 
 
 
 
รูปท่ี 4.5 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 

ท่ีมา: Bong, 2003 

รูปท่ี 4.4 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพษิ 
ในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite  

ท่ีมา: Bong, 2000 
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 4.2.2 ด้ำนกำรเมือง 
  
  4.2.2.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการปฏิบติัหนา้ท่ีโดยมิชอบของเจา้หน้าท่ีรัฐ โดย
ภายในภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึงการท างานท่ีสะเพร่าหละหลวมของเจา้หนา้ท่ีต ารวจซ่ึงถือเป็นกลุ่ม
ตวัละครท่ีส าคญัของภาพยนตร์เร่ืองน้ี โดยมกัมีการท าร้ายร่างกายผูต้อ้งสงสัยเพื่อบีบบงัคบัให้รับ
สารภาพหรือบอกขอ้มูล ใชอ้  านาจโดยมิชอบขณะปฏิบติังาน การรีบเร่งปิดคดีโดยท่ีพยานหลกัฐาน
นั้นดูไม่สมเหตุสมผล มีการส่งกองก าลงัของเจา้หนา้ท่ีต ารวจไปจดัการกบักลุ่มผูป้ระทว้งจนไม่เหลือ
เจา้หนา้ท่ีเพียงพอท่ีจะจดัการกบัคดีอ่ืน ๆ รวมไปถึงการบิดเบือนขอ้เท็จจริงจากการเร่งรีบจะปิดคดี
ของเจา้หนา้ท่ีต ารวจภายในเร่ืองเพื่อท่ีจะไดผ้ลงาน โดยไม่สนใจว่าคนท่ีถูกจบัตวัมานั้น ใช่ผูร้้ายตวั
จริงหรือไม่ 
  4.2.2.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการประทว้งทางการเมือง โดยการประทว้งภายใน
ภาพยนตร์เป็นการอิงจากเหตุการณ์ในประวติัศาสตร์ทางการเมืองของเกาหลีใตใ้นช่วงทศวรรษ 
1980 ท่ีกลุ่มนกัศึกษาออกมาประทว้งเพื่อเรียกร้องประชาธิปไตย ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีมีเหตุการณ์ท่ีเต็ม
ไปด้วยความรุนแรง ซ่ึงเกิดขึ้นจากการพยายามจะจดัการกลุ่มผูท่ี้มาประท้วงของรัฐบาลประเทศ
เกาหลีใตใ้นขณะนั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 4.2.3 ด้ำนสังคม  
 
  4.2.3.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นอาชญากรรม โดยเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์นั้นหยิบ
ยกเอาเหตุการณ์จริง ท่ีเป็นคดีฆาตกรรมต่อเน่ืองคดีแรกของประเทศเกาหลีใต ้ในปี 1986 มาท าเป็น
ภาพยนตร์ เหตุการณ์คือมีการพบศพหญิงสาวถูกฆาตกรรม โดยท่ีศพนั้นถูกมดัมือไขวห้ลงั ในปาก

รูปท่ี 4.6 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
ท่ีมา: Bong, 2003 
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คาบส่ิงของเอาไว ้และมีกางเกงในของผูต้ายครอบไวท่ี้ศีรษะ เม่ือมีการตรวจสอบสภาพศพพบว่ามี
ร่องรอยของการโดนข่มขืน และส่ิงของต่าง ๆ ท่ีใชใ้นการก่อคดีลว้นแต่เป็นทรัพยสิ์นของผูเ้สียชีวิต
ทั้งส้ิน ถือเป็นเหตุการณ์ท่ีสร้างความหวาดกลวัใหก้บัชาวเกาหลีใตเ้ป็นอยา่งมาก 
  4.2.3.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการศึกษา ผา่นตวัละคร โจ ยองกู (Cho Yong-koo) 
และ พคั ดูมนั (Park Doo-man) ท่ีเป็นเจา้หนา้ท่ีต ารวจต่างจงัหวดั มกัใชอ้ารมณ์ความรู้สึก และก าลงั 
มากกว่าเหตุผลและหลกัฐานท่ีน่าเช่ือถือ โดยมีการเปรียบเทียบดว้ยตวัละคร ซู แทนยุน (Seo Tae-
yoon) ท่ีเป็นเจา้หน้าท่ีต ารวจมาจากเมืองหลวงผ่านการศึกษาท่ีดี จึงท าให้มีวิธีการท างานท่ีใช้เหตุ
และผลในการท าคดี มากกวา่อารมณ์และความรู้สึก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 4.2.4 ด้ำนสภำวะแวดล้อมเป็นพษิ  
 
  4.2.4.1 ภายในภาพยนตร์ไม่ได้มีการกล่าวถึงประเด็นสภาวะแวดล้อมเป็นพิษ
โดยตรง แต่เป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงจุดท่ีตั้งของโรงงานอุตสาหกรรมขนาดใหญ่ และโรงโม่หิน
ขนาดใหญ่ ท่ีจะส่งผลให้คุณภาพชีวิตในด้านต่าง ๆ ของคนท่ีอาศยัอยู่บริเวณนั้นแย่ลง เช่น จาก
อากาศท่ีเตม็ไปดว้ยฝุ่ น กล่ินจากของเสียท่ีถูกปล่อยจากโรงงาน มลพิษทางเสียง เป็นตน้ 

 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.7 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคมในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
ท่ีมา: Bong, 2003 

 

รูปท่ี 4.8 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
ในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder  

ท่ีมา: Bong, 2003 
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4.3 กำรสะท้อนปัญหำสังคมภำยในภำพยนตร์เร่ือง The Host 
 
 4.3.1 ด้ำนเศรษฐกจิ  
 
  4.3.1.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความยากจน ผ่านครอบครัว พคั (Park Family) ท่ี
เป็นตวัละครหลกัทั้ง 5 ของเร่ือง ซ่ึงเป็นครอบครัวท่ีมีฐานะไม่ไดดี้นกั รายไดห้ลกัของครอบครัวมา
จากการเปิดร้านขายของเล็ก ๆ ท่ีริมแม่น ้ าฮัน (Han River) แต่สถานการณ์ผลกัดันให้พวกเขาตอ้ง
ต่อสู้กับสัตว์ประหลาดยกัษ์ท่ีเป็นปัญหาระดับประเทศด้วยอาวุธเพียงหยิบมือ และไม่ได้รับการ
ช่วยเหลือใด ๆ จากภาครัฐท่ีมีหนา้ท่ีรับผิดชอบเร่ืองน้ี แถมทุกคนในครอบครัวยงัโดนไล่ลาตวัโดย
การตั้งค่าหัวอีกด้วย นอกจากครอบครัวพคัแลว้ยงัมีตวัละคร เซจู (Se-Joo) ท่ีเป็นเด็กยากไร้ท่ีตอ้ง
เร่ร่อนขโมยของกินเพื่อประทงัชีวิตให้รอดไปในแต่ละวนั  
  4.3.1.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการวา่งงาน ผา่นตวัละครหน่ึงในสมาชิกครอบครัว
ซ่ึงก็คือ พคั นัมอิล (Park Nam-il) ท่ีเรียนจบมหาวิทยาลยัแต่ก็ยงัไม่มีงานท า จึงท าให้เขาเป็นคนท่ีมี
นิสัยช่ืนชอบในการด่ืมสุราไปวนั ๆ เพราะไม่มีหนา้ท่ีการงานใหต้อ้งรับผิดชอบ 
 
  
 
 
  
 
 
 
 
 4.3.2 ด้ำนกำรเมือง 
 
  4.3.2.1 มีการสะท้อนถึงประเด็นการถูกแทรกแซงจากต่างชาติ โดยท่ีภายใน
ภาพยนตร์แสดงให้เห็นว่า รัฐบาลของเกาหลีใต้ในภาพยนตร์นั้น อยู่ภายใตก้ารชักใยของประเทศ
สหรัฐอเมริกามากจนไม่สนใจผลกระทบท่ีจะเกิดขึ้นกบัประชาชนจอ้งแต่จะเป็นท่ียอมรับจากชาติ
มหาอ านาจ มีระบบการท างานท่ีเป็นความลับต่อประชาชนมากมาย ไร้ประสิทธิภาพในการจดัการ
กบัสัตวป์ระหลาดยกัษ ์ 

รูปท่ี 4.9 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจในภาพยนตร์ 
เร่ือง The Host ท่ีมา: Bong, 2006 
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  4.3.2.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการคอร์รัปชัน่ ของตวัละคร พคั ฮีบอง (Park Hee-
bong) ท่ีมีนิสัยชอบติดสินบนเวลามีปัญหาอยู่เป็นประจ า เช่น ในฉากท่ีครอบครัวพคัปลอมตวัเป็น
เจา้หน้าท่ีเพื่อเขา้ไปท าความสะอาดพื้นท่ีเกิดเหตุ แต่เกิดถูกเจา้หน้าท่ีจากส านักงานเขตสงสัย พคั ฮี
บอง จึงไดท้ าการติดสินบนจากเศษเหรียญของ พคั กงัดู (Park Gang-du) ท่ีตั้งใจเก็บไวซ้ื้อโทรศพัท์
เคร่ืองใหม่ใหก้บัลูกสาวของเขาซ่ึงถือเป็นเงินกอ้นสุดทา้ยของครอบครัวพวกเขา เน่ืองจากครอบครัว
ของพวกเขานั้นใช้เงินไปกบัการหลบหนีออกจากการถูกกกักนัโรค และซ้ืออุปกรณ์เพื่อเตรียมตวัสู้
กบัสัตวป์ระหลาดยกัษไ์ปจนหมดแลว้  
  4.3.2.3 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการปฏิบติัหนา้ท่ีโดยมิชอบของเจา้หน้าท่ีรัฐ โดย
ภายในภาพยนตร์มีการปรากฏตวัละครท่ีเป็นเจา้ท่ีของรัฐหลายหน่วยงาน เช่น ต ารวจ ทหาร หรือ
แมก้ระทัง่แพทยแ์ละพยาบาล เป็นตน้ โดยเจา้หน้าท่ีรัฐภายในภาพยนตร์นั้น มกัมีการท างานท่ีไร้
ประสิทธิภาพ ตอบสนองจากการรับค าสั่งโดยท่ีไม่ค  านึงถึงประชาชนและผลกระทบต่าง ๆ ทั้งการ 
น าสารเคมีท่ีมีผลกระทบเป็นอนัตรายมาใช้ ท าการกระท าท่ีเป็นอนัตรายต่อร่างกายประชาชน และ
การรับสินบน รวมไปถึงการบิดเบือนขอ้เท็จจริงจากการท่ีหน่วยงานของรัฐปล่อยข่าวเร่ืองไวรัส ท่ี
ไม่มีอยู่จริง จนท าให้ครอบครัวพคั ตอ้งกลายเป็นจ าเลยสังคมและถูกตั้งค่าหัว นอกจากนั้นยงัท าให้
ผูค้นในสังคมตอ้งอยูอ่ยา่งหวาดระแวง 
  4.3.2.4 มีการสะท้อนถึงประเด็นการประท้วงทางการเมือง โดยเน้ือเร่ืองใน
ภาพยนตร์แสดงถึงการประท้วงจากประชาชน ท่ีไม่ยอมรับการตดัสินใจของรัฐบาลท่ีจะใช้สาร
เหลือง ซ่ึงสารเหลืองนั้นมีผลกระทบท่ีเป็นอนัตรายต่อส่ิงมีชีวิตเพื่อก าจดัสัตวป์ระหลาดยกัษ ์
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.10 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองในภาพยนตร์เร่ือง The Host  
ท่ีมา: Bong, 2006 
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 4.3.3 ด้ำนสังคม  
  
  4.3.3.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นอาชญากรรม โดยเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์นั้นแสดง
ถึงความไม่ปลอดภยัของผูค้นในสังคม จากการท่ีสัตวป์ระหลาดยกัษอ์อกอาละวาด ท าให้มีผูบ้าดเจ็บ
และเสียชีวิตจ านวนมาก  
   4.3.3.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการละเมิดกฎของส่วนรวมท่ีบริษทัขา้มชาติขนาด
ใหญ่นั้นลกัลอบทิ้งสารเคมีอนัตรายลงแม่น ้า  
  4.3.3.3 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความบกพร่องทางร่างกาย ท่ีตวัละคร พคั กงัดู นั้น
มีสมองท่ีไม่ไดรั้บการพฒันาเท่าท่ีควร เน่ืองจากในวยัเด็กเขาไดรั้บสารอาหารท่ีไม่เพียงพอ ซ่ึงมนั
ส่งผลต่อลกัษณะนิสัยของเขาท่ีมกัผิดพลาดอยู่เป็นประจ า จนก่อให้เกิดเหตุการณ์เลวร้ายขึ้นหลาย
คร้ังจากความผิดพลาดของเขา  
  4.3.3.4 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความแตกแยกของครอบครัว โดยท่ีตวัละคร พคั ฮี
บอง และ พคั กงัดู นั้นเป็นคุณพ่อเล้ียงเด่ียว 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.11 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคมในภาพยนตร์เร่ือง The Host  
ท่ีมา: Bong, 2006 
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 4.3.4 ด้ำนสภำวะแวดล้อมเป็นพษิ  
 
  4.3.4.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการปนเป้ือนของสารเคมีอนัตราย จากการลกัลอบ
เทสารเคมีของบริษทัขา้มชาติขนาดใหญ่ลงแม่น ้ าฮนั (Han River) ซ่ึงถือเป็นแม่น ้ าสายหลกัของชาว
เกาหลีใต ้เป็นสาเหตุท่ีท าให้เกิดสัตว์ประหลาดยกัษ์ขึ้นมา และออกอาละวาดท าร้ายผูค้นภายใน
ภาพยนตร์ รวมไปถึงการใชส้ารเหลืองมาก าจดัสัตวป์ระหลาดยกัษ ์ท่ีมีผลกระทบท่ีเป็นอนัตรายต่อ
มนุษย ์และส่ิงมีชีวิตอ่ืน ๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
4.4 กำรสะท้อนปัญหำสังคมที่ปรำกฏภำยในภำพยนตร์เร่ือง Mother 
 
 4.4.1 ด้ำนเศรษฐกจิ 
 
  4.4.1.1  มีการสะท้อนถึงประเด็นความยากจน ผ่านตัวละครหลาย ๆ ตัวใน
ภาพยนตร์ เช่น โดจุน (Yoon Do-joon) และแม่ของเขาท่ีเป็นตวัละครหลกั มีอาชีพรับจา้งฝังเข็มและ
เปิดร้านขายสมุนไพรเล็ก ๆ เม่ือถูกต ารวจแจง้ขอ้หาวา่เป็นฆาตกรจึงไม่มีเงินไปจา้งทนายเก่ง ๆ มาสู้
คดีเพื่อให้ไดรั้บความเป็นธรรมเท่าท่ีควร และ ตวัละคร อาจอง (Moon Ah-jung) เด็กสาวผูโ้ชคร้ายท่ี
ถูกฆาตกรรมจนเสียชีวิต ท่ีในภาพยนตร์ไดเ้ล่าว่าเธอยอมแลกทุกอย่างแมก้ระทัง่ร่างกายของเธอเอง 
เพือ่ท่ีจะไดอ้าหาร หรือเงินไปซ้ือเหลา้ขา้วใหย้ายของเธอ เป็นตน้ 
  4.4.1.2  มีการสะทอ้นถึงประเด็นการว่างงาน ผ่านตวัละคร จินแท (Jin-tae) เพื่อน
คนเดียวของ โดจุน ท่ีเป็นบุคคลว่างงาน จึงมีการใชชี้วิตท่ีเสเพล เม่ือมีโอกาสท่ีจะท าให้เขามีรายได ้
เขาจึงไม่สนใจว่าเร่ืองนั้นจะเป็นเร่ืองท่ีถูกหรือผิด เช่น การจงใจซ่อนไมก้อลฟ์จากการทะเลาะวิวาท

รูปท่ี 4.12 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
ในภาพยนตร์เร่ือง The Host  

ท่ีมา: Bong, 2006 
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เพื่อท่ีจะกลบัมาเก็บไวเ้ป็นของตวัเองในภายหลงั หรือการลกัพาตวัเด็กนกัเรียนและใชค้วามรุนแรง
กบัพวกเขาเพราะตอ้งการขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัคดีของ โดจุน เพื่อไปแลกกบัเงินท่ีไดจ้ากตวัละครแม่
เป็นค่าตอบแทน เป็นตน้ 
  
 
 
 
 
 
 
 
  
 4.4.2 ด้ำนกำรเมือง  
 
  4.4.2.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการคอร์รัปชัน่ ผ่านตวัละครแม่ ท่ียอมท าทุกอย่าง
โดยไม่สนว่าส่ิงนั้นจะเป็นส่ิงท่ีผิดหรือถูก เพื่อให้ลูกชายของเขาหลุดพน้จากการเป็นผูต้อ้งหาคดี
ฆาตกรรม โดยถึงขั้นท่ีเธอยอมท่ีจะฆ่าคนท่ีเห็นเหตุการณ์และเผาสถานท่ีเกิดเหตุทิ้งเพื่อเป็นการ
ท าลายหลกัฐาน 
  4.4.2.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการปฏิบติัหนา้ท่ีโดยมิชอบของเจา้หน้าท่ีรัฐ โดย
แสดงให้เห็นถึงการท างานของเจา้หนา้ท่ีต ารวจท่ีหละหลวม เลือกปฏิบติั ในการท าคดี และในตอน
สุดทา้ยก็เป็นการจบัคนร้ายผิดคน ท าให้ผูบ้ริสุทธ์ิตอ้งติดคุก และคนร้ายตวัจริงไดก้ลบัออกมาสู่โลก
ภายนอก 
 
  
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.13 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจในภาพยนตร์เร่ือง Mother  
ท่ีมา: Bong, 2009 

 

รูปท่ี 4.14 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองในภาพยนตร์เร่ือง Mother  
ท่ีมา: Bong, 2009 
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 4.4.3 ด้ำนสังคม  
 
  4.4.3.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นอาชญากรรม โดยเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์นั้นแสดง
ให้เห็นถึงประเด็นน้ีอยู่ในหลายเหตุการณ์ เช่น การฆาตกรรมท่ีตวัละคร อาจอง นั้นเสียชีวิตอย่าง
ปริศนาและศพของเธอถูกพาดอยู่บนระเบียงของบา้นร้าง การฆ่าตวัตายท่ีตวัละครแม่พยายามหนี
ปัญหาแต่ก็ไม่ส าเร็จ การลกัพาตวัและการท าร้ายร่างกายท่ี จินแท ท ากบัเด็กนักเรียน และการขบัรถ
ชนแลว้หนีของศาสตราจารยท่ี์มาตีกอลฟ์ เป็นตน้ 
  4.4.3.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความบกพร่องทางร่างกาย ผ่านตวัละคร โดจุน 
(Yoon Do-joon) ตวัละครหลกัของภาพยนตร์ท่ีมีอาการพิการทางสมอง ซ่ึงเป็นส่วนส าคญัอย่างมาก
ต่อเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์  
  4.4.3.3 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความแตกแยกของครอบครัว ท่ีตวัละครแม่นั้นเป็น
แม่เล้ียงเด่ียวท่ีเล้ียง โดจุน มาโดยล าพงั คร้ังหน่ึงตวัละครแม่เคยคิดส้ินหวงัจนเกิดความคิดท่ีจะฆ่าตวั
ตายโดยการให้โดจุน กินยาฆ่าแมลง จากนั้นเธอก็จะกินตาม แต่สุดทา้ยเธอก็ลม้เลิกความคิดนั้นเอา
กลางคนั จึงยงัท าใหท้ั้ง 2 คน ยงัมีชีวิตอยู ่
 
  
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.15 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคมในภาพยนตร์เร่ือง Mother  
ท่ีมา: Bong, 2009 
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 4.4.4 ด้ำนสภำวะแวดล้อมเป็นพษิ    
 
  4.4.4.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นอคัคีภยั โดยแสดงให้เห็นถึงการวางเพลิงของตวั
ละครแม่ เพื่อท าลายหลักฐานในท่ีเกิดเหตุจากการท่ีเธอก่อเหตุฆาตกรรมลุงเก็บของเก่า ท่ีเห็น
เหตุการณ์และรู้วา่ โดจุน คือคนร้ายตวัจริง 

 
 
 
 
 
 
 
 
4.5 กำรสะท้อนปัญหำสังคมที่ปรำกฏภำยในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
 
 4.5.1 ด้ำนเศรษฐกจิ  
 
  4.5.1.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความยากจน โดยแสดงให้เห็นถึงความยากล าบาก
ในการใชชี้วิตและการเขา้ถึงทรัพยากรของกลุ่มคนท่ีอยูท่า้ยขบวนรถไฟ รวมไปถึงการไม่มีสิทธิและ
เสรีภาพขั้นพื้นฐานในความเป็นมนุษย ์ท่ีทั้งหมดส่งผลมาจากความยากจนของพวกเขาก่อนท่ีโลกจะ
เขา้สู่ยุคน ้ าแข็งอีกคร้ัง การท่ีจะสามารถมีชีวิตต่อเม่ือโลกกลายเป็นน ้ าแข็ง พวกเขาจ าเป็นตอ้งอาศยั
อยู่บนรถไฟท่ีเคล่ือนท่ีไปรอบโลก ซ่ึงเป็นส่ิงประดิษฐ์ท่ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อนให้มนุษย์อาศัยอยู่
ภายในน้ีได้ แต่ความเป็นอยู่บนรถไฟและสิทธิการเข้าถึงทรัพยากรต่าง ๆ นั้นจ าเป็นต้องใช้เงิน
เพื่อท่ีจะแลกมาซ่ึงความสะดวกสบาย จึงท าให้พวกเขาไม่สามารถซ้ือท่ีอยูดี่ ๆ ในขบวนรถไฟได ้จึง
ตอ้งอยูท่ี่ทา้ยขบวนซ่ึงเป็นท่ีส าหรับผูค้นท่ียากจนท่ีไม่ไดจ่้ายเงินส าหรับขึ้นมาบนรถไฟขบวนน้ี 
  4.5.1.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความเหล่ือมล ้าทางเศรษฐกิจ โดยแสดงให้เห็นถึง
การเป็นอยู่แตกต่างกันอย่างส้ินเชิง เม่ือผูท่ี้มีฐานะร ่ ารวยสามารถซ้ือชีวิตความเป็นอยู่ท่ีสุขสบาย
ภายในขบวนรถไฟได ้แต่กลุ่มท่ีมีฐานะยากจนนั้นไม่มีสิทธ์ิมีเสียงในการออกความเห็นใด ๆ ตอ้ง
ทนทุกขก์บัชีวิตท่ีถูกก าหนดจากผูท่ี้มีฐานะร ่ารวยเท่านั้น 

รูปท่ี 4.16 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
ในภาพยนตร์เร่ือง Mother  

ท่ีมา: Bong, 2009 
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 4.5.2 ด้ำนกำรเมือง  
 
  4.5.2.1 มีการสะท้อนถึงประเด็นการประท้วงทางการเมือง จนเกิดเป็นการก่อ
จลาจลเพื่อหวงัจะเปล่ียนแปลงการปกครอง โดยเหตุการณ์เกิดขึ้นเน่ืองจากการท่ีทา้ยขบวนรถไฟใน
ภาพยนตร์ ถูกกดขี่ และถูกจ ากดัถึงการเขา้ถึงทรัพยากรต่าง ๆ ท าให้ความเป็นอยู่ของคนท่ีอาศยัอยู่
ทา้ยขบวนนั้นยากล าบากอย่างมาก จึงเกิดเป็นการต่อสู้กบัผูท่ี้มีอ านาจควบคุมความเป็นอยู่ของพวก
เขา เพื่อใหไ้ดคุ้ณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น 
  4.5.2.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการปฏิบติัหนา้ท่ีโดยมิชอบของเจา้หนา้ท่ีรัฐ โดยท่ี
ในภาพยนตร์นั้น มีตวัละครท่ีช่ือว่า วิลฟอร์ด (Wilford) เป็นผูมี้อ านาจสูงสุดท่ีเปรียบเสมือนผูอ้อก
กฎระเบียบทุกอย่าง เน่ืองจากเขาเป็นผูส้ร้างรถไฟขบวนน้ีขึ้นมา โดยท่ีจะมีกลุ่มคนท่ีอยู่ใตบ้งัคบั
บญัชาของเขา คอยเป็นตวัแทนในการท าหน้าท่ีและดูแลรถไฟขบวนน้ีให้ไม่เกิดความวุ่นวาย ซ่ึง
เปรียบเสมือนระบบการท างานของรัฐ โดยท่ีพวกเขานั้นมักใช้ก าลังและบิดเบือนขอ้เท็จจริงถึง
สถานการณ์และขอ้มูลต่าง ๆ เพื่อให้กลุ่มคนทา้ยขบวนนั้นอยู่ภายใตก้ารควบคุมโดยท่ีไม่สร้างความ
วุน่วาย  
 
  
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.17 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  
ท่ีมา: Bong, 2013 

 

รูปท่ี 4.18 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  
ท่ีมา: Bong, 2013 
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 4.5.3 ด้ำนสังคม  
 
  4.5.3.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นอาชญากรรม โดยเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์นั้นแสดง
ถึง ทั้ งการต่อสู้ ท่ี รุนแรงถึงขั้นเอาชีวิตฝ่ายตรงข้าม และอันตรายจากผู ้คนท่ีหันมากินกันเอง
เน่ืองมาจากอาหารไม่เพียงพอ  
  4.5.3.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการขาดแคลนอาหารและทรัพยากร โดยแสดงให้
เห็นว่า บนขบวนรถไฟนั้นมีทรัพยากรท่ีอยูจ่  ากดั ทรัพยากรท่ีมีอยู่นั้นไม่เพียงพอท่ีจะท าให้ทุกคนท่ี
อยู่บนรถไฟขบวนน้ีไดอ้ยู่อย่างสุขสบาย คนท่ีอยู่หัวขบวนมีสิทธ์ไดเ้ขา้ถึงทรัพยากรต่าง ๆ ก่อน คน
ท่ีอยูท่า้ยขบวนจึงตอ้งบริโภคแท่งโปรตีนเป็นอาหาร ซ่ึงท ามาจากแมลงสาบแปรรูป  
  4.5.3.3 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการใช้แรงงานเด็ก ท่ีกลุ่มผูดู้แลหรือกลุ่มคนหัว
ขบวนนั้น มีการมาคดัเลือกเด็กท่ีอยู่ทา้ยขบวนไปเพื่อท างานในส่วนของเคร่ืองจกัรท่ีมีช่องโหวข่นาด
เล็ก จึงจ าเป็นจะต้องใช้เด็กเป็นผูท้  างาน ซ่ึงสะท้อนถึงความเป็นจริงในช่วงเร่ิมต้นในยุคปฏิวติั
อุตสาหกรรม 
  4.5.3.4 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการศึกษา โดยแสดงให้เห็นถึงระบบการเรียนการ
สอนท่ีเนน้การช้ีน า ปลูกฝังค่านิยม วิธีคิดของเด็ก ใหเ้ช่ือฟังและเคารพบูชาผูน้ าสูงสุดในรถไฟขบวน
น้ีซ่ึงก็คือวิลฟอร์ด นอกจากนั้นยงัมีการปลูกฝังความคิดวา่ท่ีคนทา้ยขบวนนั้นมีความเป็นอยู่ท่ีล  าบาก
ก็เพราะคนเหล่านั้น เป็นคนขี้ เกียจ ท่ีวนั ๆ เอาแต่นอน เพื่อให้เขา้ใจว่าความเป็นอยู่ท่ีล  าบากนั้นเกิด
จากลกัษณะนิสัยของพวกเขาเอง ไม่ไดม้าจากกฎระเบียบหรือโครงสร้างทางอ านาจท่ีกดขี่พวกเขา 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 รูปท่ี 4.19 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคมในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  

ท่ีมา: Bong, 2013 
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 4.5.4 ด้ำนสภำวะแวดล้อมเป็นพษิ  
 
  4.5.4.1 มีการสะท้อนถึงประเด็นการเปล่ียนแปลงของสภาพอากาศ ซ่ึงเป็น
สถานการณ์หลักของเร่ือง โดยการจ าลองให้เห็นถึงโลกท่ีเข้าสู่ยุคน ้ าแข็งอีกคร้ัง เน่ืองมาจาก
พฤติกรรมของมนุษย ์ทั้งการเพิ่มขึ้นของประชากร การบริโภค หรือการท าสงคราม เป็นตน้  

 
 
 
 
 
 
 
 
4.6 กำรสะท้อนปัญหำสังคมที่ปรำกฏภำยในภำพยนตร์เร่ือง Okja 
 
 4.6.1 ด้ำนเศรษฐกจิ  
 
  4.6.1.1 มีการสะท้อนถึงประเด็นความยากจน ผ่านตัวละครหลักคือ มีจา (Mija) 
เด็กหญิงต่างจงัหวดัท่ีอาศยัอยู่บนภูเขากบัคุณปู่  แต่ตอ้งออกออกตามหา โอคจา (Okja) สัตวเ์ล้ียงสุด
รักท่ีถูกบริษทั Mirando Corporation พาตวัไป  
  4.6.1.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการท าการตลาดท่ีหลอกลวงผูบ้ริโภค โดยแสดง
ให้เห็นถึงโครงการ Super Pig ท่ีเป็นการท าการตลาดเพื่อสร้างภาพลกัษณ์ท่ีดีให้แก่บริษทั Mirando 
Corporation โดยการให้เกษตรกรทัว่โลกการเล้ียงดูสัตวช์นิดใหม่น้ีแข่งกนัในระยะเวลา 10 ปี เม่ือ
ครบก าหนดสัตวช์นิดใหม่ท่ีอยู่กบัเกษตรคนไหน มีลกัษณะสุขภาพท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดจะเป็นผูช้นะไป 
เพื่อเป็นการปกปิดแหล่งก าเนิดของสัตวช์นิดใหม่ท่ีจะมาเป็นอาหารให้กบัมนุษย ์เพื่อไม่ให้ผูบ้ริโภค
รู้วา่ก าลงับริโภคเน้ือของสัตวท่ี์เกิดจากการตดัต่อพนัธุกรรม 
  
  
 

รูปท่ี 4.20 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
ในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  

ท่ีมา: Bong, 2013 
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 4.6.2 ด้ำนกำรเมือง  
 
  4.6.2.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการคอร์รัปชั่น ของบริษทั Mirando Corporation 
ซ่ึงเป็นบริษทัขนาดใหญ่ท่ีมีการติดสินบนเจา้หนา้ท่ีต ารวจ ท าให้สามารถท าส่ิงต่าง ๆ นอกกฎหมาย
ได้ตามอ าเภอใจ เช่น การใช้หน่วย แบล็กชอล์ก (Black Chalk) ซ่ึงเป็นหน่วยงานรักษาความ
ปลอดภยัเอกชน เพื่อจดัการกบักลุ่มคนท่ีต่อสู้เพื่อสิทธิของสัตว ์(The Animal Liberation Front) ท่ีมา
สร้างความวุน่วายใหก้บังานเปิดตวัผลิตภณัฑใ์หม่ของพวกเขา 
  4.6.2.2 มีการสะท้อนถึงประเด็นการถูกแทรกแซงจากต่างชาติ  โดยสะท้อนถึง
ประเด็นน้ีผ่านการท างานของบริษัท Mirando Corporation ซ่ึงเป็นบริษัทข้ามชาติขนาดใหญ่ท่ี
กระจายอยู่ทั่วทุกมุมโลก การแทรกแซงการท างานจากส านักงานใหญ่ ท่ีตั้ งอยู่ในประเทศ
สหรัฐอเมริกา จึงเป็นเร่ืองท่ีเกิดขึ้นอยูเ่สมอ 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.21 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจในภาพยนตร์เร่ือง Okja  
ท่ีมา: Bong, 2017 

 

รูปท่ี 4.22 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองในภาพยนตร์เร่ือง Okja  
ท่ีมา: Bong, 2017 
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 4.6.3 ด้ำนสังคม  
 
  4.6.3.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการขาดแคลนอาหาร โดยในภาพยนตร์เล่าถึงการ
บริโภคเน้ือสัตว์ ธุรกิจอาหาร โรงฆ่าสัตว์ อย่างตรงไปตรงมา ภายในภาพยนตร์แสดงให้เห็นถึง
อนาคตเม่ือจ านวนของประชากรมนุษยมี์มากขึ้น การตอ้งการอาหารท่ีเพียงพอเป็นเร่ืองท่ีจ าเป็นอยา่ง
มาก จึงมีวิธีการผลิตอาหารในรูปแบบใหม่ ๆ เกิดขึ้นมากมาย ซ่ึงในภาพยนตร์เป็นการพูดถึงประเด็น
การตดัต่อพนัธุกรรมสัตว์ เพื่อให้เกิดสัตว์ชนิดใหม่เพื่อมาเป็นอาหารของมนุษย ์ซ่ึงก็คือหมูยกัษ ์
(Super Pig) ท่ีเป็นตน้ก าเนิดของ โอคจา 
  4.6.3.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นของการศึกษา โดยสะทอ้นผ่านตวัละคร มีจา ท่ีไม่
สามารถส่ือสารภาษาองักฤษได ้ซ่ึงมนัสร้างปัญหาใหเ้ธออยา่งมาก 
  4.6.3.3 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความแตกแยกของครอบครัว ผ่านตวัละคร มีจา ท่ี
พ่อและแม่ของเธอนั้นเสียชีวิตตั้งแต่เธอยงัเด็ก เธอจึงโตมาดว้ยการเล้ียงดูของคุณปู่ ของเธอ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 4.6.4 ด้ำนมลภำวะแวดล้อมเป็นพษิ 
 
  4.6.4.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการเปล่ียนแปลงของสภาพอากาศ โดยท่ีภายใน
ภาพยนตร์ไม่ไดพู้ดถึงประเด็นน้ีโดยตรง แต่เป็นการแสดงให้เห็นถึงผลกระทบจากการด าเนินธุรกิจ

รูปท่ี 4.23 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคมในภาพยนตร์เร่ือง Okja  
ท่ีมา: Bong, 2017 

 



 72 

การเล้ียงสัตวเ์พื่อเป็นอาหาร ท่ีส่งผลกระทบมากมายต่อส่ิงแวดลอ้ม และยงัเป็นสาเหตุหลกัในการ
เปล่ียนแปลงของสภาพอากาศ  

 
 
 
 
 
 
 
 
4.7 กำรสะท้อนปัญหำสังคมที่ปรำกฏภำยในภำพยนตร์เร่ือง Parasite 
 
 4.7.1 ด้ำนเศรษฐกจิ 
   
  4.7.1.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นความยากจน ผ่านครอบครัว คิม (Kim Family) ทั้ง 
4 คน ท่ีเป็นตวัแทนของกลุ่มคนยากจนในสังคม โดยท่ีความยากจนของพวกเขานั้นสังเกตไดจ้ากการ
มีความเป็นอยู่ท่ียากล าบากในหลาย ๆ ดา้น เช่น การวา่งงานของทั้ง 4 คน การท่ีไม่มีเงินเพียงพอท่ีจะ
ส่งลูกทั้ง 2 คนเรียนต่อในระดบัมหาวิทยาลยั รวมไปถึงบา้นของพวกเขาท่ีต ่ากว่าระดบัถนนและมี
พื้นท่ีคบัแคบ เป็นตน้ นอกจากนั้นความยากจนก็เป็นสาเหตุหลกัท่ีผลกัดนัให้พวกเขาท าเร่ืองเลวร้าย
ต่าง ๆ ท่ีเป็นเร่ืองราวท่ีส าคญัภายในภาพยนตร์ 
  4.7.1.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการว่างงาน ผ่านครอบครัวคิม ท่ีทั้ง 4 คนนั้นเป็น
บุคคลวา่งงาน แต่เม่ือ คิม กีอู (Kim Ki-woo) ลูกชายคนโตของครอบครัวไดมี้โอกาสเขา้ไปท างานใน
บา้นของครอบครัวพคั (Park Family) จึงเห็นช่องทางหางานให้คนในครอบครัว จึงใช้วิธีสกปรก
เพื่อท่ีจะใหค้นอ่ืน ๆ ในครอบครัวไดมี้งานท า  
  4.7.1.3 มีการสะท้อนถึงประเด็นความเหล่ือมล ้ าทางเศรษฐกิจ โดยเป็นการ
เปรียบเทียบถึงความเป็นอยู่ท่ีแตกต่างอย่างส้ินเชิงระหว่างสองครอบครัว โดยท่ีครอบครัวหน่ึงมี
ฐานะท่ีร ่ ารวย ซ่ึงก็คือครอบครัว พคั ท่ีมีฐานะร ่ ารวย มีความเป็นอยู่ท่ีดีกว่าคนส่วนใหญ่ในสังคม 
เช่น การเป็นเจา้ของบริษทัเทคโนโลยี มีบา้นหรูท่ีมีบริเวณกวา้งขวาง มีชั้นใตดิ้น ลอ้มรอบไปดว้ย
บรรยากาศท่ีร่มร่ืนจากธรรมชาติท่ีถูกออกแบบโดยสถาปนิกช่ือดงั มีแม่บา้นและคนขบัรถส่วนตวั 

รูปท่ี 4.24 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษในภาพยนตร์เร่ือง Okja 
ท่ีมา: Bong, 2017 
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การไดรั้บการศึกษาท่ีดีของเด็กท่ีอยู่ในครอบครัวน้ี การมีเวลาว่างท่ีจะไดท้ างานอดิเรกต่าง ๆ โดยไม่
ตอ้งกังวลเร่ืองของเงิน เป็นต้น กับครอบครัวท่ียากจนซ่ึงก็คือครอบครัว คิม ดังท่ีได้กล่าวไปใน
หวัขอ้การสะทอ้นถึงประเด็นความยากจน 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 4.7.2 ด้ำนกำรเมือง  
 
  4.7.2.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นสวสัดิการจากภาครัฐ โดยการแสดงให้เห็นผ่าน
ความยากล าบากของครอบครัวคิม ท่ีมีฐานะยากจนซ่ึงถือเป็นกลุ่มท่ีเปราะบางในสังคม ทั้งมีความ
เป็นอยู่ท่ียากล าบาก การว่างงาน การศึกษา และสถานท่ีอยู่อาศยั หากไดรั้บสวสัดิการท่ีดีจากภาครัฐ 
พวกเขาก็จะสามารถด าเนินชีวิตง่ายขึ้น และอาจไม่จ าเป็นต้องท าส่ิงเลวร้ายต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้ นใน
ภาพยนตร์ 
  4.7.2.2 มีการสะท้อนถึงประเด็นการเล่นพรรคเล่นพวก ผ่านการกระท าของ
ครอบครัว คิม โดยท่ี คิม กีอู นั้ นได้ใช้วิธีสกปรกเพื่อท่ีให้ทุกคนในครอบครัวได้เขา้มามีงานท า 
แทนท่ีคนเดิมท่ีท างานต าแหน่งนั้นอยูภ่ายในบา้นของครอบครัว พคั อยู่แลว้ 
  
  
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 4.25 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจในภาพยนตร์เร่ือง Parasite  
ท่ีมา: Bong, 2019 

รูปท่ี 4.26 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองในภาพยนตร์เร่ือง Parasite  
ท่ีมา: Bong, 2019 
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 4.7.3 ด้ำนสังคม  
 
  4.7.3.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นอาชญากรรม โดยแสดงใหเ้ห็นถึงการเป็นมิจฉาชีพ
ของครอบครัว คิม ท่ีแทรกซึมเข้าไปอยู่ในบ้านของครอบครัว พัค และมีการท าร้ายร่างการกัน
ระหว่างครอบครัว คิม กับครอบครัวของแม่บ้านคนเก่า นอกจากนั้นยงัมีเหตุการณ์ฆาตกรรมท่ี
เกิดขึ้นในช่วงทา้ยของภาพยนตร์ 
  4.7.3.2 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการศึกษา โดยแสดงให้เห็นถึงการขาดโอกาสเขา้
เรียนในระดบัมหาวิทยาลยัของตวัละคร คิม กีอู และ คิม กีจอง (Kim Ki-jung) ลูกชายและลูกสาว
ของครอบครัว คิม ท่ีแมจ้ะมีความสามารถเพียงพอท่ีจะสามารถเขา้มหาวิทยาลัยได ้แต่ก็ไม่มีโอกาส
ไดเ้ขา้เรียน เน่ืองจากทางบา้นมีฐานะท่ียากจน 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 4.7.4 ด้ำนมลภำวะแวดล้อมเป็นพษิ  
 
  4.7.4.1 มีการสะทอ้นถึงประเด็นการเกิดอุทกภยั โดยแสดงให้เห็นถึงการท่ีน ้ าท่วม
ภายในบา้นของครอบครัวคิม และบา้นของครอบครัวอ่ืนท่ีอาศยัอยู่ในบริเวณเดียวกบัครัวครัว คิม 

รูปท่ี 4.27 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคมในภาพยนตร์เร่ือง Parasite  
ท่ีมา: Bong, 2019 
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เน่ืองจากท่ีตั้งของบา้นพวกเขานั้นอยูต่  ่ากว่าระดบัถนน จึงเป็นเร่ืองยากส าหรับพวกเขาท่ีจะหลีกเล่ียง
ไม่ใหน้ ้าเขา้บา้นได ้เม่ือมีฝนตกอยา่งหนกั 
 
 

รูปท่ี 4.28 แสดงการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite  

ท่ีมา: Bong, 2019 



 

บทที่ 5 
 

ผลกำรวิเครำะห์ภำษำภำพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
 
 ในบทท่ี 5 ผูว้ิจยัไดท้ าการวิเคราะห์ภาษาภาพยนตร์ท่ีปรากฏในภาพยนตร์ท่ีก ากบัโดย บง 
จุนโฮ โดยจะรายงานผลการเก็บขอ้มูลของภาษาภาพยนตร์ในดา้นต่าง ๆ ดังต่อไปน้ี 1) ระยะของ
ภาพ 2) การเคล่ือนกลอ้ง 3) มุมกลอ้ง 4) การจดัแสง 5) การตดัต่อและล าดบัภาพ 6) ฉากและสถานท่ี 
7) สัญญะ 8) เสียง 
 

5.1 ผลกำรวิเครำะห์ระยะของภำพ 
 
 จากการวิเคราะห์ระยะของภาพภายในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ืองท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ 
พบว่ามกัมีการใชร้ะยะภาพท่ีหลากหลาย โดยระยะภาพท่ีพบไดเ้ป็นประจ า คือ ภาพระยะไกล (Long 
Shot) และภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) เน่ืองจากภาพยนตร์ของเขามีเน้ือหาเป็นการสะทอ้น
และเสียดสีสังคมผา่นการกระท าของตวัละคร และภาพยนตร์ของเขามกัมีตวัละครร่วมฉากพร้อมกนั
อยูห่ลายตวั ภาพระยะไกลจึงสามารถช่วยใหเ้ห็นตวัละครครบถว้น แสดงรายละเอียดการกระท าของ
ตวัละคร การเคล่ือนท่ีของตวัละคร และองค์ประกอบของฉากไดดี้ นอกจากนั้นในภาพยนตร์เร่ือง 
The Host และ Okja ท่ีมีตวัละครขนาดใหญ่ท่ีเป็นการสร้างขึ้นจากคอมพิวเตอร์กราฟิก (Computer 
Graphics) อยู่ในเร่ือง จึงท าให้พบภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme Long Shot) ได้อยู่บ่อยคร้ัง การใช้
ภาพระยะไกลเป็นหลกัจึงช่วยรักษาความเช่ือมต่อของระยะภาพเม่ือมีการเปล่ียนระยะไดดี้ ส่วนภาพ
ระยะปานกลาง ท่ีเหมาะสมกับการส่ือถึงอารมณ์ผ่านใบหน้าตัวละครโดยท่ียงัแสดงให้เห็น
รายละเอียดของฉากบางส่วนก็สามารถพบได้เป็นประจ าเช่นกัน เพราะความส าคญัในภาพยนตร์
หลาย ๆ เร่ือง มกัเก่ียวเน่ืองกบัการพูดคุยและการส่ือสารอารมณ์ของตวัละคร 

 
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ ง 7 เร่ือง ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของระยะของภาพ
ดงัต่อไปน้ี 
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 5.1.1 ระยะของภำพในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
 

 ภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite จะพบระยะของภาพหลกั ๆ อยูส่องขนาดคือ ภาพ
ระยะปานกลาง (Medium Shot) และภาพระยะไกล  (Long Shot) ตามแต่สถานการณ์ภายใน
ภาพยนตร์ ซ่ึงการเดินเร่ืองส่วนใหญ่จะอยู่ในบทสนทนาของตวัละคร จึงท าให้พบภาพระยะปาน
กลางอยู่บ่อยคร้ังเพื่อช่วยให้เห็นถึงสีหน้าของตวัละครไดอ้ย่างชดัเจน ส่วนในฉากท่ีมีการเคล่ือนท่ี
ของตวัละคร หรือฉากท่ีตอ้งการแสดงถึงบรรยากาศของฉากหลงั จะเป็นการใชภ้าพระยะไกล หรือ
ภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme Long Shot) เช่น ในฉากท่ีฮยอนนัม (Park Hyun-nam) ว่ิงไล่จับตัว
คนร้ายท่ีโยนสุนขัลงมาจากดาดฟ้าของอะพาร์ตเมนต์ ซ่ึงคนร้ายก็คือยุนจู (Ko Yun-ju) พระเอกของ
เร่ือง หรือฉากท่ี ยนุจู ออกไปติดใบปลิวเพื่อตามหาสุนขั เป็นตน้ 
 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 5.1.2 ระยะของภำพในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 

 
 ภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder จะพบระยะของภาพท่ีหลากหลายแต่ท่ีพบไดบ้่อยคร้ัง 
คือ ภาพระยะไกล (Long Shot) และภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) เน่ืองจากเน้ือเร่ืองของ

รูปท่ี 5.1 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
ท่ีมา: Bong, 2000 
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ภาพยนตร์เป็นการตามล่าหาฆาตกรของกลุ่มเจ้าหน้าท่ีต ารวจ จึงมีฉากส่วนใหญ่เป็นการตามหา
หลักฐานเพื่อหาตัวฆาตกรให้ได้ ด้วยการท่ีตัวละครครหลักเป็นกลุ่มเจ้าหน้าท่ีต ารวจภายใน
ภาพยนตร์มีตวัละครร่วมฉากมากกวา่หน่ึงตวัเสมอ หรือในช่วงท่ีเป็นการท าคดีนอกสถานท่ี โดยมาก
แลว้จะเป็นฉากท่ีมกัมีการเคล่ือนท่ีของตวัละคร เช่น ในฉากท่ีเป็นการท าแผนคดีหลงัจากท่ีกลุ่ม
ต ารวจคิดว่าพวกเขาจับคนร้ายตัวจริงได้ เป็นต้น  ภาพระยะไกล จึงเหมาะในการแสดงให้เห็น
รายละเอียดรอบขา้ง และตวัละครทุกตวัท่ีร่วมฉาก ซ่ึงเป็นส่วนส าคญัในภาพยนตร์อยา่งมาก ในส่วน
ของภาพระยะปานกลาง พบว่ามกัถูกใชใ้นช่วงท่ีมีการสืบสวนสอบสวนหรือสอบปากค าของผูต้อ้ง
สงสัย หรือในฉากท่ีเป็นการพูดคุยกันของตัวละคร นอกจากนั้นยงัมีการใช้ภาพระยะไกลท่ีสุด 
(Extreme Long Shot) ท่ีช่วยให้เห็นรายละเอียดของบริบทของพื้นท่ีของฉากโดยรวมสอดแทรกอยู่
ในหลาย ๆ ช่วงของภาพยนตร์ ซ่ึงจะพบไดอ้ยูบ่่อยคร้ังเช่นกนั  
 
  
 
 
 
 
 
   
 
  
  
 
 
 
 
 
 5.1.3 ระยะของภำพในภำพยนตร์เร่ือง The Host 

 
 ภายในภาพยนตร์เร่ือง The Host จะพบระยะของภาพท่ีหลากหลาย ตามแต่สถานการณ์ของ
เร่ือง แต่จะพบภาพระยะไกล (Long Shot) และ ภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme Long Shot) เป็นหลกั

รูปท่ี 5.2 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
ท่ีมา: Bong, 2003 
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ในการเดินเร่ือง ซ่ึงจะมีส่วนท่ีส าคญัในการใชภ้าพดงักล่าวอยู่หลายส่วน ส่วนหน่ึงเน่ืองจากเน้ือเร่ือง
ในภาพยนตร์นั้นเป็นเร่ืองราวการออกอาละวาดของสัตวป์ระหลาดยกัษ์ และผูค้นท่ีไดรั้บความเดือน
ร้อนคือผูค้นจ านวนมากในสังคม ภาพระยะไกล และ ภาพระยะไกลท่ีสุด จึงช่วยให้เห็นภาพโดยรวม
ของบรรยากาศจากผลกระทบท่ีเกิดขึ้นในฉาก และด้วยขนาดตัวของสัตว์ประหลาดยกัษ์ ท่ีเม่ือ
ปรากฏตวันั้น จ าเป็นจะตอ้งใช้ภาพระยะไกล หรือภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme Long Shot) เพื่อให้
เห็นการกระท าต่าง ๆ ของตวัสัตวป์ระหลาดยกัษท่ี์มีขนาดใหญ่ ควบคู่ไปกบัองค์ประกอบของฉาก
อย่างครบถว้น นอกจากนั้นตวัละครหลกัของภาพยนตร์คือตวัละครในครอบครัวพคั (Park Family) 
ซ่ึงในช่วงตน้เร่ืองจนถึงกลางเร่ืองนั้นตวัละครทั้ง 4 จะอยู่ดว้ยกนัเพื่อร่วมมือกนัตามหาตวั ฮยอนซอ 
(Park Hyun-seo) หลานสาวของครอบครัวท่ีถูกสัตวป์ระหลาดยกัษจ์บัตัวไป จึงพบภาพระยะไกล ท่ี
สามารถช่วยให้เห็นตวัละครได้ครบถว้น และรองลงมาจะพบภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) 
ในช่วงท่ีเป็นการพูดคุยของตวัละคร  
 
 
  
 
 
 
 
  
  
  
 
 
 
 
   
 5.1.4 ระยะของภำพในภำพยนตร์เร่ือง Mother 
 
 ภาพยนตร์เร่ือง Mother จะพบภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) และภาพระยะไกล 
(Long Shot) เป็นระยะภาพหลกั เน่ืองจากเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์นั้น มีความสัมพนัธ์กบัการส่ือสาร

รูปท่ี 5.3 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Host 
ท่ีมา: Bong, 2006 
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อารมณ์ของตวัละครเป็นอย่างมาก โดยตวัละครท่ีโดดเด่นในการแสดงอารมณ์ผ่านสีหน้าภายใน
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีก็คือตวัละครแม่ ท่ีไม่ว่าจะเป็นการแสดงออกระหว่างก าลงัสนทนากบัตวัละครอ่ืน 
หรือเวลาท่ีเธอพบเจอเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีส าคญั ใบหน้าของเธอแสดงออกถึงอารมณ์ไดอ้ย่างชดัเจน
เสมอ ดว้ยการท่ีเธอเป็นตัวละครหลกัในการด าเนินเร่ือง ภาพระยะปานกลางจึงสามารถพบไดอ้ยู่
ตลอดทั้งเร่ือง และระยะของภาพท่ีพบไดร้องลงมาคือ ภาพระยะไกล เพราะตวัละครแม่ท่ีนั้น มีการ
เดินทางและเคล่ือนท่ีอยู่ทุก ๆ ช่วง ดว้ยสาเหตุท่ีตวัละครแม่นั้นตอ้งพยายามหาทางท่ีจะช่วย โดจุน 
(Yoon Do-joon) ลูกชายของเขาให้พน้จากคดีฆาตกรรม เธอจึงตอ้งเดินทางออกไปหาหลกัฐานและ
ไปขอความช่วยเหลือจากผูค้นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องอยู่บ่อยคร้ัง ภาพระยะไกลจึงเหมาะสมในการ
ถ่ายทอดรายละเอียดการกระท าของตวัละครแม่ ในฉากท่ีตอ้งการให้ผูช้มทราบถึงรายละเอียดในฉาก
ไดดี้ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 5.1.5 ระยะของภำพในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 

 
 ภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer มีเน้ือเร่ืองทั้งหมดเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นบนขบวนรถไฟ จึงมี
พื้นท่ีในการใช้ระยะของภาพอย่างจ ากัด ความหลากหลายในการใช้ระยะภาพจึงมีขอบเขตอยู่
พอสมควร ระยะของภาพท่ีพบเป็นประจ าจึงเป็นภาพระยะไกล (Long Shot)  เพื่อให้เห็นบรรยากาศ
โดยรวมของภายในขบวนรถไฟ และภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) ท่ีมกัพบในฉากท่ีเป็นการ

รูปท่ี 5.4 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง Mother 
ท่ีมา: Bong, 2009 
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พูดคุยของตวัละคร หรือในฉากท่ีตอ้งการให้เห็นสีหน้าของตวัละครอย่างชดัเจน ซ่ึงสามารถพบได้
อยู่ตลอดทั้งเร่ือง แต่บางช่วงของภาพยนตร์ไดมี้การสอดแทรกการใช้ภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme 
Long Shot) เพื่อให้เห็นบรรยากาศโลกภายนอกขบวนรถไฟ เพื่อเป็นการให้ภาพยนตร์ไม่ดูจ าเจและ
อึดอดัจนเกินไป 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 5.1.6 ระยะของภำพในภำพยนตร์เร่ือง Okja 
  
 ภาพยนตร์เร่ือง Okja จะมีภาพระยะไกล (Long Shot) และภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme 
Long Shot) เป็นส่วนใหญ่ เน่ืองจากเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ท่ีเป็นการผจญภยัไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ 
ของมีจา (Mija) รวมไปถึงขนาดตัวของโอคจา (Okja) ท่ีมีขนาดใหญ่ จึงต้องใช้ระยะของภาพท่ี
สามารถเก็บรายละเอียดขององค์ประกอบได้ครบถ้วน เช่น ในตอนต้นเร่ืองท่ีแสดงให้เห็นถึง
บรรยากาศท่ีใกลชิ้ดกบัธรรมชาติ กวา้งขวาง การเป็นอยู่ของมีจา (Mija) กบัคุณปู่  และ โอคจา หรือ
ในฉากท่ีเป็นการจดังานเปิดตวัสินคา้ใหม่ของบริษทั Mirando Corporation ท่ีมีจาและโอคจาไดพ้บ
กนัอีกคร้ังท่ามกลางบรรยากาศท่ีวุ่นวายของนครนิวยอร์ก (New York City) ซ่ึงแตกต่างจากบา้นบน
ภูเขาของเธออยา่งส้ินเชิง 
  
  

รูปท่ี 5.5 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
ท่ีมา: Bong, 2013 
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รูปท่ี 5.7 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
 5.1.7 ระยะของภำพในภำพยนตร์เร่ือง Parasite 

 
 ภายในภาพยนตร์เร่ือง Parasite จะพบภาพระยะปานกลาง (Medium Shot) เป็นหลกั เพื่อท่ี
ส่ือให้เห็นอารมณ์ของตวัละครอย่างชดัเจน เน่ืองจากเน้ือเร่ืองภายในภาพยนตร์มีความสัมพนัธ์กบั
การส่ือสารอารมณ์ของตวัละครอย่างมาก เพราะฉากส่วนใหญ่มกัเป็นการพูดคุยของตวัละคร และ
ความส าคญัส่วนใหญ่อยูใ่นเน้ือหาของบทสนทนาของตวัละคร จึงพบภาพระยะปานกลางเป็นระยะ
ภาพหลกัอยู่ตลอดทั้งเร่ือง นอกจากนั้นยงัพบว่ามีการใช้ระยะของภาพอ่ืน ๆ เขา้มาสอดแทรกบา้ง
เลก็นอ้ยในบางช่วงท่ีตอ้งการส่ือถึงองคป์ระกอบท่ีมีผลกบัเน้ือเร่ือง เช่น การใชภ้าพระยะใกล ้(Close 
Up) ในฉากท่ีเป็นการแสดงถึงสัญญะท่ีส าคญั หรือภาพระยะไกลท่ีสุด (Extreme Long Shot) เพื่อให้
เห็นความกวางขวางของตวับา้นของครอบครัว พคั (Park Family) เป็นตน้ 

 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 5.6 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง Okja 
ท่ีมา: Bong, 2017 
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รูปท่ี 5.8 ระยะของภาพในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
5.2 ผลกำรวิเครำะห์กำรเคล่ือนกล้อง 
 
 จากการวิเคราะห์การเคล่ือนกลอ้งภายในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ืองท่ีก ากบัโดย บง จุน
โฮ พบว่านอกจากการเคล่ือนกลอ้งในแนวราบ (Pan) และ การเคล่ือนกลอ้งในแนวด่ิง (Tilt) ท่ีเป็น
การเคล่ือนกลอ้งพื้นฐานท่ีพบไดท้ัว่ไปในภาพยนตร์ทุก ๆ เร่ืองแลว้ ยงัพบว่ามกัมีการใชก้ารเคล่ือน
กลอ้งโดยการให้ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ (Hand-Held Shot) อยู่เป็นประจ า เน่ืองจาก
ความอิสระในการติดตามการเคล่ือนท่ีของตวัละคร และเพื่อสร้างความต่ืนเตน้สมจริงให้สอดคลอ้ง
ไปกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ รวมไปถึงเพื่อให้ผูช้มมีความรู้สึกร่วมไปกับตัวละครใน
ภาพยนตร์ จากการสั่นสะเทือนของกลอ้งท่ีใหค้วามรู้สึกเสมือนว่าผูช้มก าลงัเดินหรือว่ิงตามตวัละคร
อยู่ ดังนั้นการให้ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ จึงเหมาะกับการช่วยถ่ายทอดเร่ืองราวใน
สังคมท่ีภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ตอ้งการจะส่ือสารกบัผูช้มไดเ้ป็นอยา่งดี รองลงมาจะพบการเคล่ือน
กลอ้งแบบลอ้เล่ือน (Dolly Shot) ไดบ้่อยคร้ังเช่นกนั เน่ืองจากการเคล่ือนกลอ้งแบบลอ้เล่ือนนั้นช่วย
รักษาความน่ิงและระดบัของกลอ้งไดดี้ ช่างภาพสามารถควบคุมกลอ้งได้สะดวกเพราะมีผูช่้วยใน
การเคล่ือนท่ี จึงให้ความรู้สึกท่ีล่ืนไหลกว่าการให้ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ ซ่ึงเหมาะ
กบัการใชติ้ดตามตวัละครในระยะสั้น ส่วนมากจะพบในฉากท่ีไม่ตอ้งการความต่ืนเตน้มากเท่าไหร่
เพือ่ใหผู้ช้มรู้สึกผอ่นคลายจากเน้ือเร่ืองท่ีต่ืนเตน้และเขม้ขน้ชวนติดตามขึ้นบา้ง 
  
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ือง ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของการเคล่ือนกลอ้ง
ดงัตอ่ไปน้ี 
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 5.2.1 กำรเคล่ือนกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
 

 การเคล่ือนกลอ้งภายในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite นั้นจะพบไดว้่ามีการให้
ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ (Hand-Held Shot) อยู่บ่อยคร้ังในการติดตามตวัละครในช่วง
ท่ีมีการเคล่ือนท่ี และเพื่อให้เกิดความรู้สึกต่ืนเต้นสมจริง มีความรู้สึกร่วมไปกับตวัละครภายใน
ภาพยนตร์ เช่น ในช่วงท่ีฮยอนนัม (Park Hyun-nam) ว่ิงไล่จบัตวัคนร้ายท่ีโยนสุนขัลงมาจากดาดฟ้า
ของอะพาร์ตเมนต ์ซ่ึงคนร้ายก็คือยนุจู (Ko Yun-ju) พระเอกของเร่ือง  
 
 5.2.2 กำรเคล่ือนกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 

 
 การเคล่ือนกลอ้งภายในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder นั้นจะพบได้ว่ามีการเคล่ือน
กลอ้งท่ีหลากหลาย ทั้งการเคล่ือนกลอ้งในแนวราบ (Pan) และ การเคล่ือนกลอ้งในแนวด่ิง (Tilt) ใน
ฉากท่ีเป็นการพูดคุยของตวัละคร หรือเป็นการสอบปากค าของกลุ่มเจา้หนา้ท่ีต ารวจ รองลงมาพบว่า
มีการให้ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ (Hand-Held Shot) และมีการเคล่ือนกลอ้งแบบ อยู่
บ่อยคร้ัง เช่น ในฉากท่ีเป็นการออกหาหลักฐานของเจ้าหน้าท่ีต ารวจ หรือในฉากท่ีมีการไล่ล่า 
เพือ่ใหเ้กิดความรู้สึกต่ืนเตน้สมจริง มีความรู้สึกร่วมไปกบัตวัละคร 
 
 5.2.3 กำรเคล่ือนกล้องในภำพยนตร์เร่ือง The Host 

 
 เร่ืองราวภายในภาพยนตร์เร่ือง The Host นั้นมีเน้ือเร่ืองเป็นการไล่ล่าหลบหนีอยู่ตลอดทั้ง
เร่ือง จึงมีการเคล่ือนท่ีของตัวละครอยู่บ่อยคร้ัง ท าให้การเคล่ือนกล้องส่วนใหญ่เป็นวิธีการให้
ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ (Hand-Held Shot) เพื่อให้เกิดความรู้สึกต่ืนเตน้สมจริง และ
เพื่อความอิสระในการติดตามตวัละคร รวมไปถึงเพื่อให้เกิดความรู้สึกร่วมไปกบัตวัละครตามเน้ือ
เร่ืองของภาพยนตร์ท่ีลุน้ระทึกอยู่ตลอดทั้งเร่ือง เช่น ในฉากท่ีเป็นการต่อสู้กนัระหว่างครอบครัว พคั 
(Park Family) กบัสัตวป์ระหลาดยกัษ ์หรือในฉากท่ีครอบครัว พคั หลบหนีออกจากโรงพยาบาลเพื่อ
ไปช่วย ฮยอนซอ (Park Hyun-seo) เป็นตน้ และการเคล่ือนกลอ้งท่ีพบได้รองลงมาคือ การเคล่ือน
กลอ้งในแนวราบ (Pan) และ การเคล่ือนกลอ้งในแนวด่ิง (Tilt) ท่ีสามารถพบไดต้ลอดทั้งเร่ือง 
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 5.2.4 กำรเคล่ือนกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Mother 
 

 การเคล่ือนกลอ้งภายในภาพยนตร์เร่ือง Mother นั้นจะพบว่ามีอยู่หลากหลายรูปแบบ เช่น 
ในฉากท่ีเป็นการเจรจาของตัวละครซ่ึงจะเกิดขึ้นอยู่บ่อยคร้ัง จะเป็นการตั้ งกล้องบนขาตั้ง และ
เคล่ือนกลอ้งในแนวราบ (Pan) หรือเคล่ือนกลอ้งในแนวด่ิง (Tilt) เป็นหลกั รองลงมาจะพบว่ามีการ
เคล่ือนกลอ้งโดยการให้ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ (Hand-Held Shot) ในฉากท่ีตวัละคร
มีการเคล่ือนท่ี เพื่อให้รู้สึกถึงการสั่นกลวัของตวัละครและเพื่อให้ผูช้มรู้สึกร่วมไปกบัตวัละคร เช่น 
ในฉากท่ี โดนจุน (Yoon Do-joon) เมาและก่อเหตุฆาตกรรมท่ีบา้นร้าง หรือในฉากท่ีเป็นการตามไป
ลา้งแคน้ของ โดจุน และ จินแท (Jin-tae) ท่ีสนามกอล์ฟ หลงัจากท่ีถูกเจา้ของรถรถคนัหน่ึงท่ีมาใช้
บริการสนามกอลฟ์ขบัชนแลว้หนี เป็นตน้  
 
 5.2.5 กำรเคล่ือนกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 

 
 การเคล่ือนกล้องในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer จะเป็นการให้ช่างภาพถือกล้องถ่าย
ภาพยนตร์บนมือ (Hand-held Shot) เป็นหลกั เพือ่ใหค้วามรู้สึกต่ืนเตน้สมจริง มีความรู้สึกร่วมไปกบั
ตวัละคร จากการสั่นสะเทือนของขบวนรถไฟในภาพยนตร์ท่ีสอดคลอ้งกับการสั่นสะเทือนของ
กลอ้งท่ีช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ และในฉากท่ีเป็นการต่อสู้ภายในภาพยนตร์ และท่ีพบ
ไดร้องลงมาคือ การเคล่ือนกลอ้งแบบลอ้เล่ือน (Dolly Shot) ในฉากท่ีตอ้งการความประณีตของการ
เคล่ือนไหวภาพ เช่น ในฉากท่ีกลุ่มคนท้ายขบวนต่อสู้กับกองก าลังใส่หน้ากากของขบวนรภไฟ
ท่ามกลางความมืด เป็นตน้ 
 
 5.2.6 กำรเคล่ือนกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Okja 

 
 ภาพยนตร์เร่ือง Okja เป็นเร่ืองราวการผจญภยัของมีจา (Mija) ท่ีออกตามหาโอคจา (Okja) ท่ี
ถูกบริษทั Mirando Corporation พาตวัไป เน้ือเร่ืองจึงมีการตามล่า หลบหนี เป็นส่วนใหญ่ จึงมีการ
เคล่ือนท่ีของตวัละครอยู่บ่อยคร้ัง วิธีการเคล่ือนกลอ้งส่วนใหญ่จึงเป็นการให้ช่างภาพถือกลอ้งถ่าย
ภาพยนตร์บนมือ (Hand-Held Shot) เป็นหลกัเพื่อความอิสระและความต่อเน่ืองในการติดตามการ
เคล่ือนท่ีของตวัละคร และเพื่อใหค้วามรู้สึกต่ืนเตน้สมจริง  
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 5.2.7 กำรเคล่ือนกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Parasite 
 

 การเคล่ือนกลอ้งภายในภาพยนตร์เร่ือง Parasite จะเป็นการตั้งกลอ้งบนขาตั้ง และเคล่ือน
กลอ้งในแนวราบ (Pan) หรือเคล่ือนกลอ้งในแนวด่ิง (Tilt) เป็นหลกัเพราะเน้ือเร่ืองส่วนใหญ่จะเป็น
การพูดคุยของตวัละคร นอกจากนั้นยงัมีการเคล่ือนกลอ้งแบบลอ้เล่ือน (Dolly Shot) อยู่บา้งในบาง
ฉาก แต่จะพบเป็นส่วนน้อยเพียงเฉพาะฉากในบา้นของครอบครัวพคั (Park Family) เน่ืองจากบา้น
ของครอบครัว พคั นั้นมีเน้ือท่ีกวา้งขวางเพียงพอในการวางรางส าหรับเคล่ือนกลอ้ง จึงท าให้ภาพท่ี
ออกมานั้นดูมีความล่ืนไหลไม่ติดขดั และยงัช่วยในการเคล่ือนท่ีของตวัละครนั้นน่าติดตามยิง่ขึ้น  

 
5.3 ผลกำรวิเครำะห์มุมกล้อง 
 
 จากการวิเคราะห์มุมกลอ้งภายในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ืองท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ พบว่า 
มกัมีการใช้มุมกลอ้งค่อนขา้งหลากหลาย เน่ืองจากเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ทุกเร่ืองของเขาเป็นการ
สะทอ้นและเสียดสีถึงการกระท าท่ีไม่ถูกตอ้งของคนในสังคมและระบบท่ีมีปัญหา มุมกลอ้งจึงช่วย
สร้างอารมณ์ของเน้ือเร่ืองแต่ละตอนได้อย่างมากนอกจากมุมกลอ้งท่ีเป็นภาพระดับสายตา (Eye-
Level Shot) ท่ีถูกใชเ้ป็นค่ากลางในการแทนสายตาของตวัละครในภาพยนตร์แลว้ มุมกลอ้งท่ีพบการ
ใชอ้ย่างโดดเด่นและเป็นธรรมชาติคือ ภาพมุมเอียง (Oblique Angle) ท่ีสามารถพบไดบ้่อยในช่วงท่ี
ตวัละครหรือสถานการณ์ภายในภาพยนตร์ก าลงัมีปัญหา ซ่ึงภาพมุมเอียงนั้นสามารถช่วยให้ผูช้ม
รู้สึกถึงความไม่ปกติในภาพยนตร์ไดดี้ เช่น ตวัละครก าลงับาดเจ็บ มีตวัละครเสียชีวิต หรือตวัละคร
กับลังสับสนภายในจิตใจ เป็นต้น นอกจากนั้นมุมภาพท่ีพบได้เป็นประจ าคือ ภาพมุมต ่า (Low 
Angle) และ ภาพมุมสูง (High Angle) ท่ีมกัถูกใชใ้นการบ่งบอกถึงสถานะท่ีไดเ้ปรียบหรือเสียเปรียบ 
ของตวัละครในแต่ละสถานการณ์ รวมไปถึงการช่วยในการสะทอ้นถึงประเด็นต่าง ๆ ในภาพยนตร์
ใหผู้ช้มสามารถรับรู้ถึงอารมณ์ภายในภาพยนตร์ไดดี้ยิง่ขึ้น เช่น ประเด็นความเหล่ือมล ้า หรือเร่ืองชน
ชั้น ท่ีมุมกลอ้งนั้นสามารถแสดงความยิ่งใหญ่ ความร ่ ารวย หรือความต ่าตอ้ย ความยากจน ของตวั
ละครให้ชดัเจนยิ่งขึ้น จึงช่วยส่งเสริมให้ผูช้มมีความรู้สึกร่วมและเขา้ถึงเน้ือหาภายในภาพยนตร์ไดดี้
ยิง่ขึ้น 
 
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ือง ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของมุมกลอ้งดงัต่อไปน้ี 
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รูปท่ี 5.9 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
ท่ีมา: Bong, 2000 

 5.3.1 มุมกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
 

 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite นั้นค่อนขา้งหลากหลาย เน่ืองจากเน้ือ
เร่ืองเป็นการสะทอ้นและเสียดสีถึงการกระท าท่ีไม่ถูกต้องของคนในสังคม มุมกลอ้งจึงช่วยสร้าง
อารมณ์ของเน้ือเร่ืองแต่ละตอนไดอ้ย่างมาก นอกจากมุมกลอ้งท่ีเป็นภาพระดบัสายตา (Eye-Level 
Shot) , ภาพมุมต ่า (Low Angle) , ภาพมุมสูง (High Angle) ท่ีถูกใช้ในแต่ละสถานการณ์เป็นประจ า
แลว้ ภาพมุมเอียง  (Oblique Angle) ก็ยงัพบไดบ้่อยเช่นกนัในช่วงท่ีตวัละครก าลงัมีปัญหา เช่น ใน
ฉากท่ี ยุนจู (Ko Yun-ju) ลักพาตัวสุนัขของเพื่อนบ้าน หรือ ในฉากท่ี ยุนจู ก าลังว่ิงหนีเจ้าหน้าท่ี
รักษาความปลอดภยัท่ีชั้นใตดิ้นของอะพาร์ตเมนต ์เป็นตน้ 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 5.3.2 มุมกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 

 
 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder นั้นค่อนขา้งหลากหลาย เน่ืองจากเน้ือเร่ือง
ไม่มีการเปิดเผยตวัฆาตกร และมีการจบัตวัฆาตกรผิดตวัอยู่หลายคร้ัง มุมกลอ้งสามารถช่วยสร้าง
อารมณ์ของเน้ือเร่ืองแต่ละตอนไดอ้ยา่งมาก แต่ท่ีมุมกลอ้งพบการใชอ้ยา่งโดนเด่นคือการใช ้ภาพมุม
ต ่า (Low Angle) และภาพมุมสูง (High Angle) เช่น การใช้ภาพมุมต ่า ท่ีส่ือถึงความได้เปรียบของ
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เจา้หน้าท่ีต ารวจเม่ือเจอหลกัฐานหรือขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้งกบัคดี หรือในบางฉากส่ือถึงความมีอ านาจ
ของเจา้หน้าท่ีต ารวจ และการใช้ภาพมุมสูง ท่ีส่ือถึงความหวาดกลวัของผูต้อ้งหา เม่ือโดนข่มขู่หรือ
ไดรั้บการกระท าท่ีไม่เป็นธรรมจากเจา้หนา้ท่ีต ารวจ เป็นตน้ 
 
  
 
 
 
 
  
  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 5.3.3 มุมกล้องในภำพยนตร์เร่ือง The Host 

 
 มุมกล้องในภาพยนตร์เร่ือง The Host นั้ นค่อนข้างหลากหลาย เน่ืองจากเน้ือเร่ืองของ
ภาพยนตร์นั้นมีหลายสถานการณ์ หลายอารมณ์ ทั้งการไล่ล่าหลบหนี หรือการพูดคุยท่ีเป็นบท
สนทนาส าคญั มุมกลอ้งท่ีพบสามารถช่วยสร้างอารมณ์ของเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์แต่ละช่วงไดอ้ย่าง
มาก โดยมุมกลอ้งท่ีพบการใช้อย่างโดดเด่นคือ การใช้ภาพมุมต ่า (Low angle) ในช่วงท่ีภาพยนตร์
ตอ้งการให้รู้สึกถึงความน่ากลวั อ านาจของสัตวป์ระหวาดยกัษ์ และภาพมุมสูง (High Angle) ท่ีช่วย
ใหรู้้สึกถึงความต ่าตอ้ย ไร้หนทางสู้ของครอบครัวพคั (Park Family) 

รูปท่ี 5.10 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
ท่ีมา: Bong, 2003 
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 5.3.4 มุมกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Mother 

 
 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Mother นั้นพบว่ามีการใชภ้าพมุมสูง (High Angle) และภาพมุม
ต ่า (Low Angle) อยา่งโดดเด่น เน่ืองจากภาพยนตร์มีเน้ือหาท่ีมีการต่อรองเร่ืองผลประโยชน์ หรือขอ
ความช่วยเหลือจากผูมี้อ านาจอยู่บ่อยคร้ัง จึงมีการใชภ้าพมุมสูง เพื่อแสดงถึงความมีอ านาจเหนือตวั
ละครแม่ และภาพมุมต ่า เพื่อให้เห็นความตอ้งการความช่วยเหลือ หมดหนทางของตวัละครแม่ ซ่ึง
ท าใหเ้ห็นถึงสถานะท่ีต่างกนัของตวัละคร เช่น ในฉากท่ีตวัละครแม่ ไปขอความช่วยเหลือจากทนาย 
หรือในฉากท่ี จินแท (Jin-tae) เรียกเงินเป็นค่าตอบแทนจากการช่วยตวัละครแม่หาหลกัฐานเพื่อมา
ช่วย โดจุน (Yoon Do-joon) ใหห้ลุดจากคดี เป็นตน้ 
 
  
 
 
  
 
 

รูปท่ี 5.11 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง The Host 
ท่ีมา: Bong, 2006 

รูปท่ี 5.12 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Mother 
ท่ีมา: Bong, 2009 
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 5.3.5 มุมกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
 

 ภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer นั้นพบว่ามีการใช้ภาพมุมสูง (High Angle) และภาพมุมต ่า 
(Low Angle) อย่างโดดเด่น เน่ืองจากเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์เป็นการสะทอ้นถึงชนชั้นจึงมีการใช้
ภาพมุมสูง และภาพมุมต ่า เพื่อแสดงถึงความยิง่ใหญ่และความต ่าตอ้ยของตวัละครท่ีต่างชนชั้นกนัอยู่
บ่อยคร้ัง ส่วนในฉากท่ีมีการต่อสู้ หรือมีตัวละครเสียชีวิตนั้น มกัมีการใช้ภาพมุมเอียง (Oblique 
Angle) มาช่วยเพิ่มความตึงเครียดของสถานการณ์ หรือบ่งบอกถึงความเจ็บปวดของตวัละคร 
 
  
 
 
 
 
 
  
  
 
 
 
 
 
 5.3.6 มุมกล้องในภำพยนตร์เร่ือง Okja 
 
 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Okja นั้นมีการใช้มุมกลอ้งอย่างหลากหลาย เน่ืองจากเน้ือเร่ือง
ของภาพยนตร์นั้นมีหลายสถานการณ์ หลายอารมณ์ ทั้งการไล่ล่าหลบหนี หรือการพูดคุยท่ีเป็นบท
สนทนาส าคญั เช่น ในช่วงท่ีไม่มีตวัโอคจา (Okja) อยูใ่นฉากนั้นมกัมีการใชภ้าพระดบัสายตา (Eve-
Level Shot) เป็นหลัก เพราะส่วนใหญ่เป็นฉากการสนทนาของตัวละคร ส่วนในฉากท่ีมีโอคจา
ปรากฏตวั จะมีมุมกลอ้งท่ีหลากหลายมากท่ีมาช่วยในการส่ือถึงอารมณ์ของภาพยนตร์ ทั้งภาพมุมสูง 
(High Angle) ภาพมุมต ่า (Low Angle) และภาพมุมเอียง (Oblique Angle) เพราะจะเป็นช่วงมีเน้ือหา

รูปท่ี 5.13 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
ท่ีมา: Bong, 2013 
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รูปท่ี 5.15 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

รูปท่ี 5.14 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Okja 
ท่ีมา: Bong, 2017 

ท่ีค่อนขา้งเขม้ขน้ แต่มุมภาพท่ีพบการใชอ้ยา่งโดดเด่นในภาพยนตร์คือ ภาพมุมสูง และภาพมุมต ่า ท่ี
เขา้มาช่วยบ่งบอกถึงสถานะของตวัละครในแต่ละช่วงตอนไดเ้ป็นอยา่งดี 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 5.3.7 ภำพยนตร์เร่ือง Parasite 

 
 มุมกลอ้งในภาพยนตร์เร่ือง Parasite นั้นโดยหลกัแลว้จะเป็นภาพระดบัสายตา (Eve-Level 
Shot) เพื่อให้ผูช้มรู้สึกเป็นกลาง ส่วนมุมกลอ้งท่ีพบการใช้อย่างโดดเด่นจะเป็นภาพมุมสูง (High 
Angle) และภาพมุมต ่า (Low Angle) เช่น ในช่วงท่ีมีการใช้ภาพมุมสูง เพื่อแสดงให้เห็นถึงความต ่า
ตอ้ย ความยากจนของครอบครัว คิม (Kim Family) หรือการใช้ภาพมุมต ่า เพื่อให้ผูช้มรู้สึกถึงความ
สูงส่งทางสังคมของครอบครัว พคั (Park Family) 
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รูปท่ี 5.16 การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
ท่ีมา: Bong, 2000 

5.4 ผลกำรวิเครำะห์กำรจัดแสง 
 
 จากการวิเคราะห์การจดัแสงภายในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ืองท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ 
พบว่ามกัมีการจดัแสงแบบโทนมืดมากกวา่การจดัแสงในโทนสว่าง ทั้งน้ีเพื่อช่วยส่งเสริม และสร้าง
บรรยากาศท่ีต่ืนเตน้ ลึกลบั สยองขวญั ความชัว่ร้าย ความหวาดกลวั ภายในภาพยนตร์ นอกจากนั้น
ในฉากท่ีเป็นภายนอกหรือมีแสงสว่างจากธรรมชาติ บางคร้ังก็ถูกยอ้มสีให้แสงภายในฉากนั้นดูไม่
สว่างจนเกินไป เพื่อเป็นการคุมบรรยากาศหรือคุมอารมณ์ภายในภาพยนตร์ ให้ได้ความรู้สึกท่ี
ใกลเ้คียงกบัการจดัแสงในโทนมืด ซ่ึงเหมาะสมกบัเน้ือเร่ืองภายในภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง ท่ีมีเน้ือหา
เป็นการสะทอ้นปัญหาและเสียดสีสังคมในดา้นต่าง ๆ ในลกัษณะท่ีเป็นดา้นมืดของสังคมหรือเป็น
เร่ืองราวท่ีลึกลบัซบัซ้อนชวนติดตาม ดงันั้นดว้ยประเด็นภายในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจึงเหมาะแก่การ
จดัแสงในโทนมืด เพื่อมาช่วยในการส่งเสริมอารมณ์ และเน้ือเร่ืองภายในภาพยนตร์ใหช้ดัเจนยิง่ขึ้น 
 
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ ง 7 เร่ือง ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของการจัดแสง
ดงัตอ่ไปน้ี 
 
 5.4.1 กำรจัดแสงในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 

 
 การจดัแสงโทนมืดในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite พบเห็นไดช่้วงท่ีตวัละคร
ก าลงัเผชิญกบัเร่ืองเลวร้าย ช่วยให้บรรยากาศดูลึกลบั และแสดงถึงดา้นมืดของตวัละคร เช่น ฉากใน
ชั้นใตดิ้นท่ีเร่ืองราวเลวร้ายทุกอยา่งในภาพยนตร์มกัเกิดขึ้นท่ีน่ี 
 การจดัแสงโทนสว่างในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite พบได้ในฉากทั่วไปท่ี
เป็นการแสดงถึงความเป็นอยู่ของผูค้นในอะพาร์ตเมนต ์หรือการท ากิจกรรม กิจวตัรประจ าวนัต่าง ๆ 
ซ่ึงช่วยใหบ้รรยากาศในภาพยนตร์ดูผอ่นคลาย และดูไม่ตึงเครียดจนเกินไป 
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รูปท่ี 5.17 การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
ท่ีมา: Bong, 2003 

 5.4.2 กำรจัดแสงในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
 

 การจดัแสงโทนมืดในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder พบไดแ้ทบทั้งเร่ือง เน่ืองจาก
เป็นภาพยนตร์แนวสืบสวนสอบสวนคดีฆาตกรรม แสงโทนมืดจึงช่วยสร้างบรรยากาศต่ืนเตน้ ความ
ชัว่ร้าย ความหวาดกลวั ของภาพยนตร์ไดดี้ 
 การจัดแสงโทนสว่างในภาพยนตร์เร่ือง  Memories of Murder จะพบในช่วงท่ีเน้ือเร่ือง
ภายในภาพยนตร์ท่ียงัไม่มีความตึงเครียดมากนกั เช่น ตอนตน้เร่ืองในฉากไร่ขา้วสาลี ท่ีมีสีสันเหลือง
อร่าม มอบความอบอุ่น ลุ่มร้อน ก่อนท่ีจะพบศพท่ีถูกฆาตกรรมซ่อนอยู่ในมุมมืดของท่อระบายน ้ า 
และในตอนทา้ยเร่ืองซ่ึงเป็นสถานท่ีเดียวกนั เป็นตน้ 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 5.4.3 กำรจัดแสงในภำพยนตร์เร่ือง The Host 

 
 การจัดแสงโทนมืดในภาพยนตร์เร่ือง  The Host พบได้แทบตลอดทั้ งเร่ืองเน่ืองจาก
บรรยากาศในภาพยนตร์ท่ีตอ้งการส่ือสารถึงความน่ากลวัและชัว่ร้ายของสัตวป์ระหลาดยกัษ์ และ
การจดัแสงในโทนมืดยงัช่วยเพิ่มความต่ืนเตน้ ความเศร้าหมอง ใหก้บัภาพยนตร์อีกดว้ย 
 การจดัแสงโทนสวา่งในภาพยนตร์เร่ือง The Host  พบไดใ้นช่วงตน้เร่ืองในฉากริมแม่น ้ าฮนั 
(Han River) ท่ีแสดงถึงบรรยากาศท่ีร่มร่ืน อบอุ่น ของผูค้นท่ีมาพกัผ่อนและอาศัยอยู่บริเวณนั้น 
ก่อนท่ีสัตวป์ระหลาดยกัษจ์ะออกมาอาละวาด และท าใหทุ้กอยา่งดูมืดลง 
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รูปท่ี 5.19 การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง Mother 
ท่ีมา: Bong, 2009 

 
 5.4.4 กำรจัดแสงในภำพยนตร์เร่ือง Mother 

 
 การจดัแสงโทนมืดในภาพยนตร์เร่ือง Mother จะพบไดต้ลอดทั้งเร่ือง เน่ืองจากภาพยนตร์มี
เน้ือหาหลกัจากการก่อเหตุฆาตกรรมของ โดจุน (Yoon Do-joon) รวมไปถึงดา้นมืดในจิตใจของตวั
ละครแม่ท่ีตดัสินใจท าส่ิงเลวร้ายต่าง ๆ เพื่อช่วย โดจุน ใหพ้น้จากการเป็นผูต้อ้งหาในคดี  
 การจดัแสงโทนสวา่งในภาพยนตร์เร่ือง Mother จะพบไดใ้นบางช่วงของภาพยนตร์ เช่น ใน
ฉากท่ีตวัละครแม่มีความหวงัท่ีเหมือนจะไดห้ลกัฐานใหม่มาประติดประต่อเร่ืองราวให้ลูกชายหลุด
พน้จากคดี หรือในช่วงท่ีเน้ือเร่ืองมีการผอ่นคลายขึ้นบา้ง ซ่ึงจะมีสอดแทรกอยูใ่นภาพยนตร์เร่ือย ๆ 

 
 

รูปท่ี 5.18 การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง The Host 
ท่ีมา: Bong, 2006 
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รูปท่ี 5.20 การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
ท่ีมา: Bong, 2013 

 5.4.5 กำรจัดแสงในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
 

 การจดัแสงโทนมืดในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer พบไดใ้นช่วงท่ีภาพยนตร์อยู่ในฉากทา้ย
ขบวน เพื่อเป็นการให้ผูช้มรู้สึกถึงความเบียดเสียด อึดอดั ความทุกขท์น และยงัถูกใชใ้นฉากท่ีมีการ
ต่อสู้หลาย ๆ คร้ัง เพื่อช่วยเพิ่มความต่ืนเตน้ใหก้บัภาพยนตร์ 
 การจดัแสงโทนสว่างในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer พบได้ตั้งแต่ในช่วงของฉากท่ีกลาง
ขบวนไปจนถึงเป็นหวัขบวน ท่ีเป็นสถานท่ีของพวกกลุ่มชนชั้นกลาง และกลุ่มอภิสิทธ์ิชนอาศยัและ
ใชชี้วิตอยู่ ซ่ึงเป็นบรรยากาศท่ีสดใส อบอุ่น หรูหรา และดูเป็นชีวิตท่ีมีความสุข ต่างจากทา้ยขบวน
อยา่งส้ินเชิง 
 
  
 
 
 
  
 
 
 
  
 5.4.6 กำรจัดแสงในภำพยนตร์เร่ือง Okja 

 
 การจดัแสงโทนมืดในภาพยนตร์เร่ือง Okja พบได้ในช่วงท่ีภาพยนตร์อยู่ในช่วงท่ี บีบคั้น
อารมณ์ในตอนท่ีตวัละครเผชิญกบัปัญหาหนัก ๆ เช่น ฉากในห้องทดลองท่ีโอคจา (Okja) ถูกจบัไป
ผสมพนัธุ์ หรือฉากท่ี มีจา ตามไปถึงโรงฆา่สัตว ์เป็นตน้ 
 การจดัแสงโทนสว่างในภาพยนตร์เร่ือง Okja พบได้หลายช่วงในภาพยนตร์ เน่ืองจากตวั
ละครหลกัของเร่ือง มีจา (Mija) ท่ีเป็นตวัละครเด็ก การจดัแสงในโทนสว่างช่วยเพิ่มความสดใสและ
ความหวงัให้กับตวัละครรวมไปถึงบรรยากาศโดยรวมของเร่ือง เช่น ในช่วงแรกของภาพยนตร์ท่ี
แสดงถึงบรรยากาศท่ีสดช่ืนแจ่มใสในช่วงท่ี มีจา และ โอคจา ไดอ้ยู่ดว้ยกันท่ามกลางธรรมชาติท่ี
อุดมสมบูรณ์ก่อนท่ีโอคจา จะถูกคนของบริษทั Mirando Corporation เป็นตน้ 
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รูปท่ี 5.21 การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง Okja 
ท่ีมา: Bong, 2017 

รูปท่ี 5.22 การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

 
 5.4.7 กำรจัดแสงในภำพยนตร์เร่ือง Parasite 

 
 การจดัแสงโทนมืดในภาพยนตร์เร่ือง Parasite พบได้ในฉากของบา้นครอบครัวคิม (Kim 
Family) ท่ีจะมีแหล่งก าเนิดแสงจากไฟนีออนเท่านั้น เพราะดว้ยบริบทของบา้นนั้นอยูต่  ่ากว่าถนน มี
ช่องท่ีแสงจะผ่านเข้ามาได้แค่ เพียงหน้าต่างบานเล็ ก ๆ และในฉากในห้องใต้ดินของบ้าน
ครอบครัวพคั (Park Family) ท่ีเกิดเหตุการณ์ร้าย ๆ มากมายท่ีถูกซ่อนไว ้ท าให้เกิดความต่ืนเต้น 
ความทุกขท์น และเป็นการส่ือถึงดา้นมืดในจิตใจของตวัละครอีกดว้ย 
 การจดัแสงโทนสว่างในภาพยนตร์เร่ือง Parasite พบได้ภายในบา้นของครอบครัวพคั จะ
เห็นได้ว่ามีการใช้แสงธรรมชาติสีขาว และส้มท่ีดูอบอุ่น ผ่านเขา้มาทางหน้าต่างบานใหญ่อยู่รอบ
บา้นตลอดเวลา แสดงให้เห็นถึงความสุข ความผ่อนคลาย ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างจากบา้น
ของครอบครัวคิมท่ีมีช่องแสงเขา้เพียงทางเดียวอยา่งส้ินเชิง 
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5.5 ผลกำรวิเครำะห์กำรตัดต่อและล ำดับภำพ 
 
 พบว่าภายในภาพยนตร์ของบง จุนโฮ ส่วนมากแล้วจะมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน าเร่ืองราว 
(Exposition) โดยเป็นการบอกถึงประเด็นของเร่ืองราวภายในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยท่ีภาพยนตร์
ทุกเร่ืองมีใช้เทคนิคการตัดต่อตามเวลาจริงในภาพยนตร์ (Universal Time) เพื่อให้เร่ืองราวใน
ภาพยนตร์มีความต่อเน่ืองทางอารมณ์เป็นหลกั เน่ืองจากภาพยนตร์แต่ละเร่ืองนั้นมีประเด็นปัญหา
สังคมท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือสารกบัผูช้ม การใหผู้ช้มรับรู้เหตุการณ์ไปพร้อม ๆ กบัตวัละคร หรือ
ค่อย ๆ เดินทางไปพร้อมกบัตวัละครนั้น สามารถช่วยใหผู้ช้มมีความรู้สึกร่วมไปกบัตวัละครและเน้ือ
เร่ืองของภาพยนตร์อย่างเป็นธรรมชาติ เสมือนว่าเร่ืองราวเหล่านั้นเกิดขึ้นจริง โดยท่ีผูช้มนั้นเหมือน
ก าลงัสังเกตการณ์ หรือในบางคร้ังก็อาจรู้สึกเหมือนก าลังเป็นอีกหน่ึงตวัละครภายในภาพยนตร์ 
นอกจากนั้ นย ังมีการสอดแทรกเทคนิคอ่ืน ๆ เช่น การใช้เอฟเฟคของเวลา (Time Effect) ให้
ภาพเคล่ือนไหวช้าลง (Slow Motion) หรือให้ภาพเคล่ือนไหวเร็วขึ้ น (Speed Up) และการตัดต่อ
เพื่อให้เห็นภาพในอดีตของตวัละคร (Flashback) แต่พบไดเ้พียงส่วนน้อยของภาพยนตร์ มกัพบได้
ในช่วงท่ีเกิดเหตุการณ์ส าคญั ๆ ท่ีตอ้งการเน้นความรู้สึกของผูช้ม เช่น ในฉากท่ีมีการสูญเสียตัว
ละครท่ีส าคญั ในฉากท่ีเป็นการว่ิงตามล่ากนัอย่างวุ่นวาย หรือในฉากท่ีเป็นการเฉลยเร่ืองราวท่ีเป็น
ปมภายในภาพยนตร์ เป็นตน้ 
 
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ือง ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของการตดัต่อและล าดบั
ภาพ ดงัต่อไปน้ี 
 
 5.5.1 กำรตัดต่อและล ำดับภำพในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite  
 
 พบว่ามีการใช้เทคนิคการตัดต่อและล าดับภาพ โดยท่ีมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน าเร่ืองราว 
(Exposition) โดยท่ีตวัละครยุนจู (Ko Yun-ju) พระเอกของเร่ือง ก าลงัคุยโทรศัพท์เก่ียวปมปัญหา
ของเขาภายในภาพยนตร์ หลงัจากนั้นเน้ือเร่ืองไดด้ าเนินตามเวลาจริงในภาพยนตร์ (Universal Time) 
เพื่อให้ผูช้มนั้นรับรู้เร่ืองราวพร้อมกับตวัละคร และมีการใช้เทคนิคการตดัต่อให้เห็นภาพในอดีต
ในช่วงท่ีมีการพูดคุยระหว่างตัวละคร ยุนจู กับเพื่อนของเขาท่ีแนะน าให้ใช้วิธีการยดัเงินใตโ้ต๊ะ
เพื่อท่ีจะได้ต าแหน่งศาสตราจารย์ นอกจากนั้ นยงัมีการใช้เอฟเฟคของเวลา (Time Effect) ให้
ภาพเคล่ือนไหวชา้ลง (Slow Motion) หรือให้ภาพเคล่ือนไหวเร็วขึ้น (Speed Up) ในช่วงท่ีฮยอนนัม 
(Park Hyun-nam) ว่ิงไล่จบัตวัคนร้ายท่ีลกัพาตวัสุนขัในอะพาร์ตเมนต ์ 
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 5.5.2 กำรตัดต่อและล ำดับภำพในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder  
 
 พบว่ามีการใช้เทคนิคการตัดต่อและล าดับภาพ โดยท่ีมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน าเร่ืองราว 
(Exposition) ท่ีตวัละครพคั ดูมนั (Park Doo-man) ไดพ้บเจอศพท่ีถูกฆาตกรรมอยู่ในท่อระบายน ้ า 
และเป็นการแสดงโฉมหนา้ผูต้อ้งสงสัยท่ีเก่ียวขอ้งกบัคดีน้ี หลงัจากนั้นเน้ือเร่ืองด าเนินตามเวลาจริง
ในภาพยนตร์ (Universal Time) เพื่อให้ผูช้มไดรั้บรู้ถึงเหตุการณ์ภายในภาพยนตร์ไปพร้อม ๆ กบัตวั
ละครหลกัท่ีเป็นกลุ่มเจา้หนา้ท่ีต ารวจในการหาคนร้ายในภาพยนตร์ นอกจากนั้นยงัมีการใชเ้ทคนิค
การตดัต่อเพื่อให้เห็นภาพในอดีต (Flashback) ในฉากท่ีมีการให้ปากค าของผูต้อ้งสงสัยในคดีอยู่
บ่อยคร้ัง  
 
 5.5.3 กำรตัดต่อและล ำดับภำพในภำพยนตร์เร่ือง The Host  
 
 พบว่ามีการใช้เทคนิคการตัดต่อและล าดับภาพ โดยท่ีมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน าเร่ืองราว 
(Exposition) ท่ีเป็นการแสดงให้เห็นถึงความมกัง่ายของนักวิทยาศาสตร์ลกัลอบเทสารเคมีอนัตราย 
ลงแม่น ้ าฮนั (Han River) ซ่ึงเป็นสาเหตุท่ีท าให้เกิดสัตวป์ระหลาดยกัษ์ขึ้นมา หลงัจากนั้นเน้ือเร่ือง
ด าเนินตามเวลาจริงในภาพยนตร์ (Universal Time) เพื่อให้ผู ้ชมได้รับรู้ถึงเหตุการณ์ภายใน
ภาพยนตร์ไปพร้อมกับตัวละครหลัก ซ่ึงก็คือสมาชิกแต่ละคนของครอบครัวพัค (Park Family) 
นอกจากนั้นในฉากส าคัญ ๆ มกัมีการใช้เอฟเฟคของเวลา (Time Effect) ให้ภาพเคล่ือนไหวช้าลง 
(Slow Motion) เช่น ในฉากท่ีฮยอนซอ (Park Hyun-seo) ถูกสัตว์ประหลาดยกัษ์จบัตวัไป หรือใน
ฉากท่ีฮยอนซอ ก าลงัจะเหยยีบตวัสัตวป์ระหลาดยกัษเ์พื่อหนีออกจากท่อระบายน ้า เป็นตน้ 
  
 5.5.4 กำรตัดต่อและล ำดับภำพในภำพยนตร์เร่ือง Mother  
 
 พบว่ามีการใช้เทคนิคการตัดต่อและล าดับภาพ  โดยท่ีมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน าเร่ืองราว 
(Exposition) เป็นการเตน้ของตวัละครแม่ท่ีหนา้ตาของเธอขดัแยง้ท่าทางในการเตน้อย่างมาก ซ่ึงถือ
เป็นการใช้สัญญะของภาพยนตร์ตั้งแต่ต้นเร่ือง หลังจากนั้นเน้ือเร่ืองด าเนินเร่ืองตามเวลาจริงใน
ภาพยนตร์ (Universal Time) เพื่อให้ผูช้มไดรั้บรู้ถึงเหตุการณ์ภายในภาพยนตร์ไปพร้อมกบัตวัละคร
แม่ ท่ีออกตามหาหลกัฐานและท าทุกวิถีทางเพื่อช่วยลูกชายของเธอให้พน้จากการตกเป็นผูร้้ายในคดี
ฆาตกรรม  นอกจากนั้ นยงัมีการตัดต่อแบบให้เห็นภาพในอดีต (Flashback) ในช่วงท่ีส าคัญใน
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ภาพยนตร์เช่น ในการหาหลกัฐานหรือในช่วงท่ีเฉลยว่าใครเป็นฆาตกรและเหตุการณ์จริง ๆ ในคดี
ฆาตกรรมนั้นเป็นอยา่งไร 
  
 5.5.5 กำรตัดต่อและล ำดับภำพในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  
 
 พบว่ามีการใช้เทคนิคการตัดต่อและล าดับภาพ โดยท่ีมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน าเร่ืองราว 
(Exposition) เล็กนอ้ยเพื่อให้รู้ถึงสถานการณ์ท่ีโลกเขา้สู้ยคุน ้ าแขง็โดยท่ีเหลือผูร้อดชีวิตกลุ่มสุดทา้ย
บนรถไฟท่ีเคล่ือนท่ีไปรอบโลก หลงัจากนั้นเน้ือเร่ืองด าเนินตามเวลาจริงในภาพยนตร์ (Universal 
Time) เพื่อให้ผูช้มได้รับรู้ถึงเหตุการณ์ภายในภาพยนตร์ไปพร้อมกับกลุ่มตัวละครท้ายขบวนท่ี
ตอ้งการจะปฏิวติัการปกครองของรถไฟขบวนน้ี นอกจากนั้นในฉากส าคญั ๆ มกัมีการใช้เอฟเฟค
ของเวลา (Time Effect) ให้ภาพเคล่ือนไหวชา้ลง (Slow Motion) เช่น ในช่วงท่ีเป็นการต่อสู้ระหว่าง
กลุ่มคนทา้ยขบวนกบักองก าลงัทหาร เป็นตน้ 

 
 5.5.6 กำรตัดต่อและล ำดับภำพในภำพยนตร์เร่ือง Okja  
 
 พบว่ามีการใช้เทคนิคการตัดต่อและล าดับภาพโดยท่ีมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน าเร่ืองราว 
(Exposition) ท่ีลูซ่ี (Lucy Mirando) ไดจ้ดังานแถลงการณ์เพื่อแสดงถึงทิศทางการท าธุรกิจของบริษทั 
ซ่ึงเป็นการบ่งบอกท่ีมาของโอคจา (Okja) และแผนการตลาดของบริษทั Mirando Corporation โดย
ด าเนินเร่ืองตามเวลาจริงในภาพยนตร์ (Universal Time) เพื่อให้ผูช้มได้รับรู้ถึงเหตุการณ์ภายใน
ภาพยนตร์ไปพร้อมกับมีจา (Mija) ตัวละครหลักท่ีออกตามหาตัว โอคจา (Okja) ท่ีถูกบริษัท 
Mirando Corporation พ าตัวไป  นอกจากนั้ นได้มีการใช้ เอฟ เฟคของเวลา (Time Effect) ให้
ภาพเคล่ือนไหวชา้ลง (Slow Motion) ในฉากท่ีมีจา และโอคจาว่ิงหนีกลุ่มคนท่ีมาตามจบัตวัเขา้ไปใน
สถานีรถไฟใตดิ้น 
  
 5.5.7 กำรตัดต่อและล ำดับภำพในภำพยนตร์เร่ือง Parasite  
 
 พบว่ามีการใช้เทคนิคการตดัต่อและล าดับภาพโดยด าเนินเร่ืองตามเวลาจริงในภาพยนตร์ 
(Universal Time) เพื่อให้ผูช้มไดรั้บรู้ถึงเหตุการณ์ภายในภาพยนตร์ไปพร้อมตวัละคร นอกจากนั้น
ในฉากส าคญั ๆ มกัมีการใชเ้อฟเฟคของเวลา (Time Effect) ให้ภาพเคล่ือนไหวชา้ลง (Slow Motion) 
เช่น ในช่วงทา้ยเร่ืองท่ีเกิดเหตุการณ์ฆาตกรรม เป็นตน้ และมีการใช้เทคนิคท าให้เห็นภาพในอดีต
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(Flashback) ของตวัละครคิม กีแท็ค (Kim Ki-taek) หลงัจากท่ีเขาก่อเหตุฆาตกรรมว่าเขาไดซ่้อนตวั
อยูใ่นชั้นใตดิ้นภายในบา้นของครอบครัวพคั (Park Family) 

 
5.6 ผลกำรวิเครำะห์ฉำกและสถำนที่ 
 
 จากการวิเคราะห์ฉากและสถานท่ีภายในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ืองท่ีก ากบัโดย บง จุน
โฮ พบว่ามกัมีการใชส้ถานท่ีท่ีเป็นยุคสมยั ปัจจุบนั เพื่อให้ผูช้มรู้สึกมีความเช่ือมโยงในประเด็นทาง
สังคมภายในภาพยนตร์กบัในชีวิตจริง โดยการเลือกใชฉ้ากและสถานท่ีของภาพยนตร์ท่ีเป็นยุคสมยั
ปัจจุบนันั้น มีขอ้ดีตรงท่ีเร่ืองราวเหล่านั้นสามารถสอดคลอ้งกับชีวิตประจ าวนัของผูช้มไดอ้ย่างเป็น
ธรรมชาติ จะมีเพียงภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder ท่ีเป็นเร่ืองราวจริงท่ีเกิดขึ้นในอดีต และ
ภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer ท่ีเป็นเร่ืองราวของอนาคต นอกจากนั้นยงัพบวา่ฉากและสถานท่ีภายใน
ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ นั้นมีสถานท่ีเกิดเหตุในเมืองมากกว่าต่างจงัหวดั โดยท่ีเร่ืองราวภายใน
ภาพยนตร์ไม่ไดแ้สดงถึงความแตกต่างกนัในด้านของความเจริญของท่ีอยู่อาศยัระหว่างในเมืองกบั
ต่างจงัหวดัมากนกั เน่ืองจากสภาพแวดลอ้มและบริบทในเมืองกบัต่างจงัหวดัในประเทศเกาหลีใตท่ี้
ปรากฏในภาพยนตร์ของบง จุนโฮนั้นไม่ไดมี้ความแตกต่างกนัมาก ในความเป็นเมืองก็จะมีความ
เป็นต่างจงัหวดัอยู่ และในความเป็นต่างจงัหวัดก็พบความเป็นเมืองอยู่เช่นกนั แต่เป็นการเสียดสีถึง
ระบบในการจดัการของแต่ละพื้นท่ีมากกว่า โดยการท่ีปรากฏสถานท่ีเกิดเหตุว่าเป็นในเมืองหรือ
ต่างจงัหวดันั้น มกัเป็นการใชส้ถานท่ีให้สอดคลอ้งกบัประเด็นท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะน าเสนอ และ
ในภาพยนตร์บางเร่ืองก็เป็นการใช้สถานท่ีจริงในบางเหตุการณ์ท่ี บง จุนโฮ ไดห้ยิบยกเอาประเด็น
เร่ืองราวเหล่านั้นท่ีเกิดขึ้นจริงในสังคมมาท าเป็นภาพยนตร์ 
 
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ือง ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของฉากและสถานท่ี
ดงัต่อไปน้ี 
 
 5.6.1 ฉำกและสถำนที่ในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite  
  
 พบว่าสถานท่ีเกิดเหตุในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite คือ อะพาร์ตเมนตเ์ก่า ๆ 
ในยุคสมัยปัจจุบนัในช่วงท่ีภาพยนตร์ออกฉาย (ค.ศ. 2000) ท่ียุนจู (Ko Yun-ju) พระเอกของเร่ือง
อาศยัอยู่ ซ่ึงสามารถบ่งบอกถึงสถานะทางการเงินของผูท่ี้อาศยัอยู่ท่ีนั่นว่าไม่ไดมี้ฐานะท่ีดีนัก จาก
สภาพแวดลอ้มท่ีแสดงถึงความเป็นอยู่ท่ีแออดั และเม่ือมีคนแอบน าสุนัขมาเล้ียงจึงส่งเสียงรบกวน
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รูปท่ี 5.23 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
ท่ีมา: Bong, 2000 

ผูอ่ื้นอยา่งมาก ซ่ึงภายในอะพาร์ตเมนตจ์ะมีฉากแยกท่ีเป็นชั้นใตดิ้นและชั้นดาดฟ้า ท่ีเป็นสถานท่ีเกิด
เหตุชัว่ร้ายขึ้นท่ีน่ีเสมอ เพราะเป็นสถานท่ีลบัตาคน ซ่ึงบ่งบอกถึงการดูแลรักษาความปลอดภยัท่ีไร้
ประสิทธิภาพ จนเป็นเหตุใหเ้กิดอนัตรายต่อผูค้นท่ีอาศยัอยูท่ี่น่ี รวมไปถึงสัตวเ์ล้ียงของพวกเขาดว้ย  
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 5.6.2 ฉำกและสถำนท่ีในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder  
 
 พบวา่สถานท่ีเกิดเหตใุนภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder คือ สถานท่ีเกิดเหตุฆาตกรรม
ต่อเน่ืองจริงท่ีเป็นแรงบันดาลใจให้ บง จุนโฮ สร้างภาพยนตร์เร่ืองน้ีขึ้นมา ซ่ึงคือเมือง ฮวาซอง 
(Hwaseong) ในประเทศเกาหลีใต้ ในช่วงปี ค.ศ. 1986 – 1991 ท่ียงัไม่มีความเจริญมากนัก มีพื้นท่ี
ส่วนใหญ่เป็นพื้นท่ีใชท้ าเกษตรกรรม ภายในภาพยนตร์มีฉากท่ีส าคญั ๆ เช่น ในตอนตน้เร่ืองท่ีเป็น
ไร่ขา้วสาลีสีเหลืองอร่าม แต่กลบัพบศพอยู่ในมุมมืดท่ีท่อระบายน ้า และท่ีสถานีต ารวจท่ีมีห้องใตดิ้น
ไวส้อบปากค าผูต้อ้งหา ท่ีเจ้าหน้าท่ีต ารวจมกัมีการใช้ก าลงัข่มขู่ให้ผูต้อ้งหาสารภาพ ซ่ึงเป็นการ
สะท้อนถึงการท างานของต ารวจในเกาหลีใต้สมัยนั้น จะสังเกตได้ว่ามักมีการซ่อนส่ิงเลวร้ายท่ี
เกิดขึ้นในภาพยนตร์ ไวย้งัจุดท่ีมืดมิดของสถานท่ีท่ีภายนอกดูเป็นปกติ 
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 5.6.3 ฉำกและสถำนท่ีในภำพยนตร์เร่ือง The Host  
 
 พบว่าสถานท่ีเกิดเหตุภายในภาพยนตร์เร่ือง The Host จะอยู่ท่ีบริเวณแม่น ้ าฮนั (Han River) 
ในยุคสมยัปัจจุบนัในช่วงท่ีภาพยนตร์ออกฉาย (ค.ศ. 2006) ซ่ึงถือเป็นแม่น ้ าสายหลกัของเกาหลีใต ้
เป็นสถานท่ีท่ีมีผลต่อวิถีชีวิตและกิจกรรมของชาวเกาหลีใตเ้ป็นอย่างมาก และเป็นสถานท่ีจริงท่ีเกิด
เหตุการณ์ลกัลอบเทสารเคมีลงแม่น ้ า ซ่ึงเป็นเหตุการณ์ท่ีเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างภาพยนตร์
เร่ืองน้ีขึ้นมา ซ่ึงสถานท่ีอยู่อาศยัของครอบครัวพคั (Park Family) ท่ีเป็นตวัละครหลกัของเร่ืองก็อยู่
บริเวณนั้น ซ่ึงเป็นร้านขายของเล็ก ๆ บ่งบอกถึงฐานะของครอบครัวท่ีไม่ไดดี้นกั และสถานท่ีส าคญั
อีกท่ีหน่ึงคือบริเวณท่อระบายน ้ าท่ีมีบรรยากาศท่ีดูลึกลบัวงัเวง ซ่ึงเป็นเหมือนการส่ือถึงสถานท่ีรวม
ของเสีย หรือส่ิงท่ีไม่ดีต่าง ๆ ท่ีถูกทิ้งลงท่อระบายน ้ า และส่ิงเหล่านั้ น ก็ถูกถ่ายทอดผ่านสัตว์
ประหลาดยกัษท่ี์ออกมาอาละวาดภายในภาพยนตร์เร่ืองน้ี 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 5.24 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
ท่ีมา: Bong, 2003 
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รูปท่ี 5.26 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง Mother 
ท่ีมา: Bong, 2009 

 
  
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 5.6.4 ฉำกและสถำนท่ีในภำพยนตร์เร่ือง Mother  
 
 พบว่าสถานท่ีเกิดเหตุภายในภาพยนตร์เร่ือง Mother เกิดขึ้นในยุคสมัยปัจจุบันในช่วงท่ี
ภาพยนตร์ออกฉาย (ค.ศ. 2009) โดยในภาพยนตร์เป็นสถานการณ์ท่ีเกิดขึ้นในสภาพแวดลอ้มท่ีมี
ความเป็นธรรมชาติอยู่พอสมควร ไม่วุ่นวายแออดันกั ภายในภาพยนตร์ไม่ไดก้ล่าวไวว้่าเป็นท่ีไหน 
แต่เป็นสถานท่ีใกลชิ้ดกบัความเจริญอยู่บา้ง เน่ืองจากมีสนามกอลฟ์อยู่บริเวณนั้น ซ่ึงเป็นสถานท่ีท า
กิจกรรมของคนท่ีมีฐานะดี ส่วนในฉากท่ีส าคญั ๆ ท่ีมกัเกิดเหตุการณ์เลวร้ายขึ้นมกัจะเป็นสถานท่ีรก
ร้างอยู่เสมอ เช่น บา้นร้างท่ีเกิดเหตุพบศพเด็กสาว ห้องลบัท่ีสถานีต ารวจ สวนสนุกร้าง ตรอกท่ีลบั
ตาคน กระท่อมท่ีห่างไกล กลางทุ่งหญา้ท่ีไร้ผูค้น  
   
 
 
 
 
 
 

รูปท่ี 5.25 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง The Host 
ท่ีมา: Bong, 2006 
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รูปท่ี 5.27 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง Mother 
ท่ีมา: Bong, 2009 

รูปท่ี 5.28 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
ท่ีมา: Bong, 2013 

 
 5.6.5 ฉำกและสถำนท่ีในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  
 
 พบวา่สถานท่ีเกิดเหตุภายในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer จะอยู่ในรถไฟซ่ึงเป็นสถานการณ์
จ าลองในยุคอนาคตท่ีโลกกลายเป็นน ้ าแข็งจนหมด (ค.ศ. 2031) ไม่สามารถมีส่ิงมีชีวิตอาศยัอยูไ่ด ้มี
แต่เพียงรถไฟขบวนน้ีเท่านั้นท่ีมีมนุษยก์ลุ่มสุดท้ายอาศยัอยู่ ซ่ึงแต่ละส่วนของรถไฟก็จะมีความ
เป็นอยู่ท่ีแตกต่างกนัออกไป ดา้นหน้าขบวนจะเป็นกลุ่มอภิสิทธ์ชนหรือกลุ่มคนท่ีมีฐานะดีท่ีใช้เงิน
เพื่อซ้ือความเป็นอยูท่ี่หรูหรา และไดสิ้ทธ์ิเขา้ถึงทรัพยากรท่ีมีจ ากดับนรถไฟขบวนน้ีก่อน ต่างกนักบั
ทา้ยขวนท่ีมีการเป็นอยู่ท่ีแออดั และไม่มีสิทธ์ิได้เขา้ถึงทรัพยากรต่าง ๆ ได้รับเพียงเศษอาหารเพื่อ
ประทงัชีวิตเน่ืองจากผูท่ี้อาศยัอยูท่า้ยขบวน เป็นกลุ่มคนท่ีมีฐานะยากจนจึงไม่มีเงินเพียงพอท่ีจะจ่าย
เพือ่ใหมี้ความเป็นอยูท่ี่ดี ซ่ึงการแบ่งสัดส่วนของท่ีอยูอ่าศยัภายในภาพยนตร์ สามารถบ่งบอกถึงเร่ือง
ชนชั้นและความเหล่ือมล ้าไดอ้ยา่งชดัเจน 
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 5.6.6 ฉำกและสถำนท่ีในภำพยนตร์เร่ือง Okja  
 
 พบว่าสถานท่ีเกิดเหตุภายในภาพยนตร์เร่ือง Okja เกิดขึ้ นในยุคสมัยปัจจุบันในช่วงท่ี
ภาพยนตร์ออกฉาย (ค.ศ. 2017) โดยสถานท่ีเกิดเหตุภายในภาพยนตร์สามารถแบ่งให้เห็นชดั ๆ ได้
คือ พื้นท่ีนอกเมืองในประเทศเกาหลีใต ้บนภูเขาท่ีเป็นท่ีอยู่อาศยัของ มีจา (Mija) คุณปู่ และโอคจา 
(Okja) แสดงให้เห็นถึงชีวิตท่ีเรียบง่ายใกล้ชิดกับธรรมชาติท่ีกวา้งขวาง จึงท าให้โอคจา มีสุขภาพ
ร่างกายท่ีดีกว่าหมูยกัษ์ตวัอ่ืน ๆ และ พื้นท่ีในเมืองหลวงทั้ง กรุงโซล (Seoul) ในประเทศเกาหลีใต ้
และในนครนิวยอร์ก  (New York) ประเทศสหรัฐอเม ริกา ท่ี เป็น ท่ีตั้ งของบริษัท  Mirando 
Corporation ส านักงานใหญ่ ท่ีลอ้มรอบไปดว้ยตึกสูงเรียงราย และเน่ืองจากความเจริญในหลาย ๆ 
ดา้น มีคนจ านวนมากอาศยัและท างานอยู่ เมืองหลวงของประเทศทั้ง นครนิวยอร์ก และกรุงโซล จึง
แสดงให้เห็นถึงความวุ่นวาย การแข่งขนัท่ีสูง ซ่ึงบ่งบอกถึงความเป็นใหญ่ของมนุษยท่ี์ใชท้รัพยากร
อยา่งส้ินเปลืองโดยไม่ค  านึงถึงธรรมชาติและส่ิงมีชีวิตชนิดอ่ืน  
  
  
 
 
 
 
 
  
  
  
 
 
 
 
 5.6.7 ฉำกและสถำนท่ีในภำพยนตร์เร่ือง Parasite  
 
 พบว่าสถานท่ีเกิดเหตุภายในภาพยนตร์เร่ือง Parasite เกิดขึ้นในยุคสมัยปัจจุบันในช่วงท่ี
ภาพยนตร์ออกฉาย (ค.ศ. 2019) โดยจะมี 2 สถานท่ีหลัก ๆ คือ 1) บ้านของครอบครัวคิม (Kim 

รูปท่ี 5.29 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง Okja 
ท่ีมา: Bong, 2017 
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รูปท่ี 5.30 ฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 

Family) ท่ีมีฐานะยากจนจึงมีขอ้จ ากดัของท่ีอยูอ่าศยัจึงตอ้งอยูบ่า้นท่ีต ่ากวา่ระดบัถนน มีช่องหนา้ต่าง
เล็ก ๆ แค่ทางเดียวเพื่อรับแสงจากภายนอก แสดงถึงความเป็นอยู่ท่ียากล าบาก และ 2) บ้านของ
ครอบครัวพคั (Park Family) ท่ีมีฐานะร ่ ารวยอาศยัอยู่บนเนินเขา มีหน้าต่างท่ีกวา้งโล่งรอบบา้นท่ีมี
พื้นท่ีกวา้งขวางสามารถมองเห็นทิวทศัน์และรับแสงจากธรรมชาติไดอ้ยา่งเตม็ท่ี แสดงถึงบรรยากาศ
ความเป็นอยูท่ี่ดีมาก ๆ ของคนท่ีมีฐานะท่ีดี บา้นของทั้งสองครอบครัวจึงเป็นเหมือนการเปรียบเปรย
ว่าให้เห็นว่า คนจนอยู่ต ่า คนรวยอยู่สูง ซ่ึงสามารถช่วยส่งเสริมเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ได้ชัดเจน
ยิง่ขึ้น 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
5.7 ผลกำรวิเครำะห์สัญญะ 
 
 จากการวิเคราะห์สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ืองท่ีก ากบัโดย บง จุน
โฮ พบว่ามกัมีการใชส้ัญญะส่ือความหมายถึงประเด็นต่าง ๆ ท่ีส าคญัในภาพยนตร์อยู่ในทุก ๆ ช่วง
ของภาพยนตร์ เช่น ประเด็นปัญหาสังคมท่ีภาพยนตร์ตั้งใจจะน าเสนอ สถานการณ์ท่ีส าคญั ลกัษณะ
นิสัยหรือความรู้สึกนึกคิดของตัวละคร โดยท่ีภาพยนตร์ทุกเร่ืองจะมีการแสดงสัญญะท่ีส าคัญ ๆ 
ในช่วงตน้เร่ือง เพื่อเป็นการบ่งบอกถึงประเด็นบางอย่างภายในภาพยนตร์ และในตอนจบของเร่ือง 
เพื่อให้ผูช้มไดค้ิดต่อหลงัจากชมภาพยนตร์จบแลว้อยู่เสมอ ซ่ึงสามารถท าให้ผูช้มทบทวนเร่ืองราว
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รูปท่ี 5.31 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
ท่ีมา: Bong, 2000 

ภายในภาพยนตร์ท่ีเป็นประเด็นปัญหาสังคม มาตั้งค  าถามกบัชีวิตประจ าวนั หรืออาจท าให้ผูช้มอยาก
กลบัมาชมภาพยนตร์เร่ืองนั้นอีกคร้ังเพื่อหาความความหมายของสัญญะดงักล่าวเพิ่มเติม 
 
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ือง ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของสัญญะท่ีปรากฏ
ดงัตอ่ไปน้ี 
 
 5.7.1 สัญญะท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite  
 
 สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์นั้น พบว่ามกัเป็นการส่ือถึงความหมายของลกัษณะนิสัย
ของตวัละครและสถานการณ์ท่ีส าคญั เช่น การใชม้ว้นกระดาษช าระเพื่อวดัระยะทาง เป็นการส่ือถึง
ความตอ้งการเอาชนะและต่อตา้นภรรยาของ ยุนจู (Ko Yun-ju), การใส่เส้ือสีเหลืองของ ฮยุนนัม 
(Park Hyun-nam) ท่ีส่ือถึงความสดใสไร้เดียงสาหรือการมองโลกในแง่ดี และเส้ือสีแดงของ ยุนจู ท่ี
ส่ือถึงความร้อนแรงหรือการนองเลือด ขณะท่ีตอ้งว่ิงไล่จบักนั, การท่ีตดัสินใจช่วยสุนัขจากคนร้าย
ของ ฮยุนนัม ท่ีมีภาพเป็นคนเชียร์อยู่เบ้ืองหลงั ส่ือถึงจิตนาการของเธอท่ีใฝ่ฝันจะไดอ้อกโทรทศัน์, 
การใส่ชุดคลุมกนัฝนสีเหลืองของ ยุนจู ท่ีส่ือถึงความคิดของเขาท่ีมีต่อสุนขัท่ีเปล่ียนไป, เลือดก าเดา
ของ ยุนจู ท่ีไหลหลงัจาก ฮยุนนัม บอกลกัษณะของคนร้าย เป็นการส่ือถึงบาดเจ็บจากภายในของ  
ยุนจู, การเก็บสลากกินแบ่งท่ีตกอยู่ท่ีพื้นขึ้นมาของ ยุนจู ท่ีส่ือถึงความสนใจท่ีมีต่อส่ิงท่ีดูเหมือนจะ
ไร้ค่า มากกว่าสุนัขท่ีเขาพามาเดินเล่น, การซ่อนเงินสินบนไวใ้ตก้ล่องเคก้ แต่เม่ือใส่กลบัเขา้ไปเคก้
นั้นไม่พอดีกบักล่องเดิม ส่ือถึงการปกปิดการท าความผิดท่ีไม่ปกติให้ทุกอย่างดูเหมือนปกติ, ยนุจู ท่ี
ว่ิงแซงกลุ่มนกักีฬาท่ีก าลงัซ้อมว่ิง เป็นการส่ือถึงการว่ิงท่ีไม่ใช่การว่ิงเพื่อออกก าลงักายปกติ, การรูด
ม่านเพื่อให้ห้องมืด ส่ือถึงความมืดมิดในจิตใจของ ยุนจู ท่ีเลือกใชว้ิธีติดสินบนเพื่อแลกกบัต าแหน่ง 
เป็นตน้ 
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รูปท่ี 5.32 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite 
ท่ีมา: Bong, 2000 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 5.7.2 สัญญะท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
  
 สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์นั้น สามารถพบไดใ้นทุกช่วงของภาพยนตร์ เน่ืองจากเน้ือ
เร่ืองของภาพยนตร์นั้นเป็นการตามหาตวัฆาตกรต่อเน่ืองท่ียงัลอยนวล การพบเจอหลกัฐานต่าง ๆ จึง
ถือเป็นสัญญะท่ีส าคญัในการส่ือความหมายท่ีเช่ือมโยมกบัเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ เช่น การจบัตัก๊แตน
ท่ีพรางตวัอยู่ในนาขา้วของเด็กชายช่วงตน้เร่ือง ท่ีส่ือถึงการไล่จบัตวัคนร้ายท่ีกลมกลืนอยู่กบับุคคล
ทัว่ไป, การท่ีภรรยาของ พคั ดูมัน (Park Doo-man) ก าลงัแคะหูให้พร้อมกับบอกข่าวลือต่าง ๆ ท่ี
เก่ียวขอ้งกบัคดี ท่ีส่ือถึงความหูเบาเป็นคนเช่ืออะไรง่าย ๆ ของ พคั ดูมนั, การใชสี้แดงท่ีชุดของเหยื่อ
ผูโ้ชคร้าย หรือ หลาย ๆ คร้ังท่ีเกิดเหตุการณ์ส าคญั, หุ่นไล่กาท่ีตั้งอยูต่รงท่ีเกิดเหตุ ท่ีส่ือถึงร่างท่ีไร้
วิญญาณของเหยื่อผูโ้ชคร้าย, การใช้พลาสเตอร์ปิดแผล ท่ีส่ือถึงการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าไป    
เร่ือย ๆ ท างานแบบไม่มีแบบแผนของเจา้หนา้ท่ีต ารวจ, การเดินหายไปในอุโมงคข์อง ฮยุนกูว (Park 
Hyeon-gyu) ท่ีเป็นผูต้อ้งสงสัยคนส าคญั แต่ผลของการตรวจหลกัฐานยนืยนัว่า ฮยุนกูว ไม่ใชค้นร้าย 
การเดินหายไปกบัความมืดจึงเป็นการส่ือถึงความมืดมิดในการท าคดีของเจ้าหนา้ท่ีต ารวจ ท่ีตอ้งหา
คนร้ายตวัจริงท่ียงัคงเป็นปริศนาต่อไป, เลือดของผูต้อ้งสงสัยท่ีถูกรถไฟชนกระเด็นใส่ตวัของ พคั ดู
มนั ท่ีส่ือว่าการตายของเขานั้นมาจากการกดดนัของ พคั ดูมนั, การจอ้งมองมาท่ีผูช้มของตวัละคร 
พคั ดูมนั ในตอนจบของเร่ืองท่ีส่ือถึงการจอ้งมองตวัคนร้ายตวัจริงท่ีอาจก าลงัดูภาพยนตร์เร่ืองน้ีอยู ่
เป็นตน้ 
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รูปท่ี 5.33 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder 
ท่ีมา: Bong, 2003 

 
 5.7.3 สัญญะท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เร่ือง The Host  
 
 สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์นั้น พบวา่มีการใชส้ัตวป์ระหลาดยกัษท่ี์ถูกสร้างขึ้นมาเป็น
ตวัเช่ือมโยงและส่ือความหมาย ไปยงัประเด็นปัญหาสังคมต่าง ๆ ท่ีส าคญั ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองของการ
ลกัลอบเทสารเคมีอนัตรายลงแม่น ้ าจนเกิดเป็นสัตวป์ระหลาดยกัษ์ขึ้นมา, การทิ้งขยะลงแม่น ้ าของ
ผูค้น ท่ีส่ือถึงความมกัง่ายของผูค้น, การถูกแทรกแซงจากต่างชาติและการท างานท่ีไร้ประสิทธิภาพ
ของรัฐบาลในการจดัการกับสัตว์ประหลาดยกัษ์, การประทว้งของผูค้นท่ีไม่พอใจกับการใช้สาร
เหลืองของรัฐบาล เป็นตน้  
 นอกจากนั้นยงัมีสัญญะท่ีส่ือถึงลกัษณะนิสัยหรือปมของตวัละคร เช่น การเผลอหลบัของ 
กงัดู (Park Gang-du) ท่ีเกิดจากความยากจนในวยัเด็ก จึงไม่ค่อยมีโอกาสรับสารอาหารท่ีครบถว้น 
โตขึ้นมาสมองเลยได้รับการพฒันาท่ีไม่สมประกอบสักเท่าไหร่, รวมไปถึงการถือขวดเหลา้ของ 
นมัอิล (Park Nam-il) และการถือเหรียญทองแดงของ นมัจู (Park Nam-joo) เขา้มาในพื้นท่ีล้ีภยั ท่ีบ่ง
บอกว่านมัอิลนั้นเป็นคนขี้ เมา ส่วนนัมจูนั้นไดเ้หรียญทองแดงเพราะความลงัเล ซ่ึงเป็นนิสัยของเธอ 
  



 110 

รูปท่ี 5.34 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง The Host 
ท่ีมา: Bong, 2006 

 ดา้นของสัญญะอ่ืน ๆ ท่ีสอดแทรกอยู่ในภาพยนตร์ เช่น การกินปลาหมึกกระป๋องของกงัดู 
ท่ีส่ือถึงความไม่หวาดกลวัสัตวป์ระหลาดยกัษ์แมแ้ต่น้อย, การใช้เทา้ปิดโทรทศัน์ของกังดู ขณะท่ี
ก าลงัมีข่าวของรัฐบาล, บา้นท่ีตั้งโดดเด่ียวอยู่ท่ามกลางหิมะตก ท่ีส่ือถึงความล าพงั ความสูญเสียของ
ครอบครัวพคั (Park Family) หลงัจากการต่อสู้กบัสัตวป์ระหลาดยกัษ ์เป็นตน้ 
 
  
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 5.7.4 สัญญะท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เร่ือง Mother  
 
 สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์นั้น พบว่ามกัเป็นการส่ือถึงความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร
และสถานการณ์ท่ีส าคญั เช่น การเตน้ท่ามกลางทุ่งหญา้ของตวัละครแม่ท่ีขดัแยง้กบัใบหนา้ท่ีสุดเศร้า
ของเธอ ท่ีส่ือถึงการท าตวัให้สนุกเพื่อพยายามจะลืมส่ิงเลวร้ายท่ีเกิดขึ้น, การท่ีมีดบาดมือตวัละครแม่ 
ท่ีส่ือถึงความเป็นห่วงลูกชายจนไม่ระวงัตวัเอง, โดจุน (Yoon Do-joon) ท่ีท ามือเป็นเงากระทบผนัง
ขณะอยู่ในห้องสอบสวน ท่ีส่ือถึงนิสัยของเขาท่ีแมส้ถานการณ์จะแย่แค่ไหน เขาเองก็ยงัเล่นเหมือน
เด็กตลอดเวลา, ขวดน ้าท่ีหกหลงัจากการมี Sex ของจินแท (Jin-tae) ท่ีส่ือถึงความปลดปล่อยหรือการ
ถึงจุดสุดยอด, การเดินตากฝนของตวัละครแม่โดยไม่รับร่มจากเจา้หน้าท่ีต ารวจ ท่ีส่ือถึงการคิดว่า
เจา้หนา้ท่ีต ารวจไม่สามารถพึ่งพาได ้เป็นตน้  
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รูปท่ี 5.35 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Mother 
ท่ีมา: Bong, 2009 

  
 5.7.5 สัญญะท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  
 
 สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์นั้น พบวา่มกัเป็นการบ่งบอกถึงสถานการณ์และเหตุการณ์
ท่ีส าคญั เช่น การใชร้องเทา้วางบนหวั ท่ีส่ือถึงการดูถูกเหยยีดหยามและลดทอนความเป็นมนุษยข์อง
กลุ่มคนหัวขบวนท่ีมีต่อกลุ่มคนทา้ยขบวน, บุหร่ีท่ีเหลือ 2 มวนสุดทา้ยของโลกแต่มีไมข้ีดเหลือ 4 
กา้น ส่ือถึงหน้าท่ีของไมข้ีดท่ีมากกว่าแค่การใชเ้พื่อจุดบุหร่ี, การกรีดทอ้งปลาก่อนจะต่อสู้ ท่ีส่ือถึง
การข่มขวญัหรือการนองเลือด, รถไฟท่ีต้องพุ่งชนน ้ าแข็งท่ีขวางอยู่บนราง ส่ือถึงการพยายามจะ
เอาชนะธรรมชาติของมนุษย์, การแจกไข่ท่ีซุกปืนไวด้า้นล่าง ท่ีส่ือถึงความหวงัดีประสงค์ร้าย, หมี
ขาว ท่ีส่ือถึงสภาพอากาศของโลกท่ีเปล่ียนไปจนสามารถมีส่ิงมีชีวิตอาศยัอยู่ไดแ้ลว้, การรอดชีวิต
ของเด็กหญิงและเด็กชายสองคน ท่ีอาจส่ือ Adam กับ Eve ท่ีเป็นเร่ืองเล่าจุดเร่ิมต้นของมนุษย ์      
เป็นตน้ 
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รูปท่ี 5.36 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer 
ท่ีมา: Bong, 2013 

 
 5.7.6 สัญญะท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เร่ือง Okja  
 
 สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์นั้น พบว่ามีการใชต้วัโอคจา (Okja) เป็นตวัเช่ือมโยงและ
ส่ือความหมาย ไปยังประเด็นต่าง ๆ ท่ีส าคัญ เช่น ความอุดมสมบูรณ์จากการท่ีได้อาศัยอยู่ใน
ธรรมชาติ, ภาพการมองเห็นสุสานช่วงท่ีถูกพาตวัมาถึงประเทศสหรัฐอเมริกา, การเล้ียงดูและการ
จดัการของสัตวท่ี์ถูกเล้ียงเพื่อเป็นอาหารมนุษย ์เป็นตน้  
 นอกจากน้ียงัมีสัญญะอ่ืน ๆ ท่ีปรากฏ เช่น ตน้ไมป้ลอมท่ีบริษทั Mirando Corporation ท่ีส่ือ
ถึงการเสแสร้งรักธรรมชาติของบริษทัแห่งน้ี, หมูทองค าท่ีปู่ ของมีจา (Mija) มอบให้เพื่อแลกกบัการ
ท่ีส่งตวัโอคจาไปยงัประเทศสหรัฐอเมริกา ท่ีส่ือว่ามีจานั้นไม่ไดส้นใจเงินทองมากไปกว่าการไดพ้า
ตวัโอคจากลับบ้าน แต่ทางแนนซ่ี (Nancy Mirando) ท่ีเป็นเจ้าของบริษทันั้นไม่ได้สนใจเร่ืองอ่ืน
นอกจากเงินทองและผลประโยชน์, การท่ีมีจาและคุณปู่ นั่งทานขา้วในช่วงทา้ยของเร่ืองท่ีบนโต๊ะ
อาหารมีแต่ผกั ท่ีอาจส่ือถึงการเลิกกินเน้ือสัตวข์องตวัละครทั้งคู่ เป็นตน้ 
  
  



 113 

รูปท่ี 5.37 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Okja 
ท่ีมา: Bong, 2017 

 
 5.7.7 สัญญะท่ีปรำกฏในภำพยนตร์เร่ือง Parasite  
 
 สัญญะท่ีปรากฏภายในภาพยนตร์นั้น พบวา่มกัจะสอดคลอ้งกบัประเด็นของความเหล่ือมล ้า 
และลกัษณะนิสัยท่ีแตกต่างระหว่างครอบครัวพคั (Park Family) ท่ีมีฐานะร ่ ารวย กบัครัวคิม (Kim 
Family) ท่ีมีรายไดต้ ่า เช่น การเขา้ถึงของสัญญาณอินเตอร์เน็ตท่ีบา้นของครอบครัวคิม เน่ืองจากบา้น
ของพวกเขาอยู่ต ่ากว่าระดบัถนน จึงตอ้งเดินหาสัญญาณไปยงัจุดท่ีสูงท่ีสุดในบา้นซ่ึงก็คือห้องส้วม 
ท่ีส่ือถึงคุณภาพชีวิตท่ีย  ่าแยแ่ละความยากล าบากในการใชชี้วิตประจ าวนัของพวกเขา, เหรียญรางวลั
และรูปภาพท่ีบ่งบอกว่าตวัละครซุงซุก (Chung-sook) ผูเ้ป็นแม่ของครอบครัวคิมนั้นเป็นนักกีฬาเก่า 
ซ่ึงมีความแข็งแรงมากกว่าแม่บา้นทัว่ไป, กอ้นหินท่ีครอบครัวคิมไดรั้บเป็นของขวญั ท่ีส่ือถึงการ
มองส่ิงต่าง ๆ ปะปนกบัความเช่ือท่ีพิสูจน์ไม่ได้โดยไม่สนใจเหตุผลซักเท่าไหร่ เพราะส่ิงท่ีพวกเขา
ตอ้งการคือความหวงัท่ีอาจมีส่ิงดี ๆ เกิดขึ้นจากการครอบครองส่ิงของน าโชค แต่แทจ้ริงแลว้ก็เป็น
เพียงก้อนหินก้อนหน่ึง, การพบักล่องพิซซ่าของครอบครัวคิม ท่ีส่ือถึงการท างานท่ีเน้นปริมาณ
มากกว่าคุณภาพ, เร่ืองของกล่ินเฉพาะตวั ท่ีส่ือถึงความแตกต่างระหว่างครอบครัวคิม ท่ีมีรายไดน้อ้ย
และมีชีวิตความเป็นอยู่ท่ียากล าบาก มีเร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีส าคญัให้ตอ้งสนใจมากกว่าเร่ืองของกล่ินตวัหรือ
ภาพลกัษณ์, กางเกงชั้นใน ท่ีบ่งบอกถึงรสนิยมท่ีแตกต่างระหวา่งทั้ง 2 ครอบครัว เป็นตน้ 
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5.8 ผลกำรวิเครำะห์เสียง 
 
 จากการวิเคราะห์เสียงภายในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ืองท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ พบว่ามกั
มีการใชเ้สียงดนตรีจากวงออร์เคสตรา (Orchestra) มาช่วยสร้างบรรยากาศและอารมณ์ในภาพยนตร์
ให้ชดัเจนขึ้น โดยท่ีภาพยนตร์แต่ละเร่ืองแต่ละเหตุการณ์ก็มีจะเสียงดนตรีช้ินเอกท่ีต่างกนัออกไป 
เช่น การใช้เสียงของเปียโน (Paino) หรือกีตาร์ (Guitar) เป็นเสียงเด่นในการสร้างอารมณ์ เป็นตน้ 
โดยในภาพยนตร์หน่ึงเร่ืองก็อาจมีการใช้เคร่ืองดนตรีหลักหลายช้ิน ซ่ึงจะเปล่ียนไปตามความ
เหมาะสมและเขม้ขน้ของเน้ือเร่ือง เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีเร่ิมตน้ดว้ยการบรรเลงเปียโน 
จากนั้นค่อย ๆ พฒันาขึ้นเป็นชุดเคร่ืองสาย และต่อจากนั้นก็เป็นการใช้เสียงจากวงออร์เครสตรา
พร้อมดว้ยเสียงร้องประสาน ซ่ึงถือเป็นการไล่ระดบัของอารมณ์ภายในภาพยนตร์ไดอ้ย่างเหมาะสม 
จะมีเพียงภาพยนตร์เร่ือง  Barking Dogs Never Bite ท่ีมีการใช้เสียงดนตรีจากการรัวกลองและการ
ใช้เปียโนช้ินเดียวเป็นหลกัในการช่วยสร้างอารมณ์ภายในภาพยนตร์ เน่ืองจากเป็นภาพยนตร์เร่ือง
แรกของเขาจึงท าให้ทุนในการสร้างมีไม่มากนกั การใชเ้สียงดนตรีประกอบท่ีมีค่าใชจ่้ายสูง เช่น วง
ออร์เครสตรา จึงอาจไม่เหมาะสมกบังบประมาณซักเท่าไหร่ แต่หลงัจากท่ีภาพยนตร์เร่ือง Memories 
of Murder ประสบความส าเร็จและถูกพูดถึงเป็นอย่างมาก ท าให้ บง จุนโฮ เป็นท่ียอมรับมากขึ้น ทุน

รูปท่ี 5.38 สัญญะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
ท่ีมา: Bong, 2019 
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ในการสร้างภาพยนตร์เร่ืองต่อมาของเขาก็มีมากขึ้นดว้ย จึงท าให้สามารถใช้เสียงประกอบจากวง
ออร์เครสตราหรือการใชเ้สียงประกอบอ่ืน ๆ ท่ีหลากหลาย มาช่วยส่งเสริมอารมณ์ภายในภาพยนตร์
ใหช้ดัเจนและยิง่ใหญ่ไดย้ิง่ขึ้น 
 
 ภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ง 7 เร่ือง ท่ีก ากบัโดย บง จุนโฮ มีรายละเอียดของเสียงดงัต่อไปน้ี 
 
 5.8.1 เสียงในภำพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite   
 
 เสียงพูด พบวา่เป็นการสนทนาของตวัละครเพื่อด าเนินเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์  
 เสียงดนตรี พบว่าภายในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite มีการใชเ้สียงของการรัว
กลอง และเปียโน (Piano) มาช่วยสร้างความต่ืนเตน้ของเหตุการณ์ในภาพยนตร์ 
 เสียงประกอบ พบว่าดา้นของเสียงประกอบท่ีไดย้ินอยา่งชดัเจนและเป็นจุดท่ีส าคญัของเน้ือ
เร่ืองในภาพยนตร์คือ เสียงเห่าของสุขนขัท่ีมีคนแอบเอามาเล้ียงในอะพาร์ตเมนต ์
 
 5.8.2 เสียงในภำพยนตร์เร่ือง Memories of Murder  
 
 เสียงพูด พบว่าเป็นการสนทนาของตวัละครเพื่อด าเนินเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ โดยท่ีจะมี
การเปิดเผยขอ้มูลของคดีอยูใ่นบทสนทนาตวัละครอยูห่ลายคร้ัง 
 เสียงดนตรี พบว่าเป็นเสียงดนตรีในรูปแบบของวงออร์เคสตรา (Orchestra) คลอประกอบ
เบา ๆ เป็นพื้นหลงั เพื่อสร้างบรรยากาศอนัตึงเครียด หมองหม่น และความอนัตราย  
 เสียงประกอบ พบว่าเสียงประกอบส่วนใหญ่จะเป็นเสียงของบรรยากาศตามเหตุการณ์
ภายในภาพยนตร์ และเป็นเสียงของการต่อสู้หรือเสียงของการกระทบกระทัง่กนัของตวัละครท่ีช่วย
ใหรู้้สึกสมจริงและช่วยเนน้การกระท าของตวัละครใหผู้ช้มไดเ้กิดอรรถรสมากขึ้น 
  
 5.8.3 เสียงในภำพยนตร์เร่ือง The Host  
 
 เสียงพูด พบว่าเสียงพูดของตวัละครนั้นนอกจากจะเป็นการส่ือสารแลว้ ภายในเร่ืองยงัเป็น
การบอกถึงปมในอดีตท่ีส าคญั ๆ ของตวัละครแต่ละตวั และเหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์ เพื่อให้เกิด
ความเขา้ใจในเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์มากขึ้นดว้ย 
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 เสียงดนตรี พบว่าภายในภาพยนตร์เร่ือง The Host เป็นการใช้ดนตรีบรรเลงของเคร่ืองสาย
ในรูปแบบของวงออร์เคสตรา (Orchestra) ท่ีมาช่วยเร้าอารมณ์ต่าง ๆ ทั้งความต่ืนเตน้ ความวงัเวง 
ความเศร้า การหมดหวงั 
 เสียงประกอบ พบวา่เสียงประกอบท่ีไดย้นิอยูบ่่อยคร้ังคือเสียงของสัตวป์ระหลาดยกัษ ์และ
เสียงของการแตกกระจายของส่ิงของต่าง ๆ เวลาท่ีมีเหตุท่ีตอ้งประทะกบัตวัละครภายในเร่ือง และจะ
มีเสียงบรรยากาศ ท่ีมาช่วยสร้างความรู้สึกถึงบรรยากาศ ริมน ้า หรือท่อระบายน ้า ในฉากต่าง ๆ 
 
 5.8.4 เสียงในภำพยนตร์เร่ือง Mother  
 
 เสียงพูด พบว่าเป็นบทสนทนาของตัวละครภายในเร่ืองถือเป็นส่วนส าคัญท่ีคอยบอก
ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครท่ีเป็นส่วนส าคญัในการด าเนินเร่ือง และเป็นการคลายปมต่าง ๆ ภายใน
ภาพยนตร์ 
 เสียงดนตรี พบว่าภายในภาพยนตร์เร่ือง Mother จะได้ยินเสียงดนตรีอยู่หลากหลายแนว 
เช่น เสียงดนตรีบรรเลงในจวัหวะ Rumba ท่ีมีเสียงกีตาร์ (Guitar) โดดเด่นเป็น และในบางช่วงจะมี
เสียงของทรัมเป็ต (Trumpet) และเสียงบรรเลงของเคร่ืองดนตรีในรูปแบบของวงออร์เคสตรา 
(Orchestra) ประเภทสายเขา้มาช่วยเร้าอารมณ์ เพิ่มความต่ืนเตน้ตามแต่สถานการณ์ในภาพยนตร์ 
 เสียงประกอบ พบว่าเป็นเสียงของบรรยากาศตามเหตุการณ์ภายในภาพยนตร์ รวมไปถึง
เสียงของการกระท าของตวัละคร และในหลาย ๆ คร้ังเสียงเดินของตวัละครท่ีภาพยนตร์ไดเ้นน้ใหด้งั
ขนาดท่ีผูช้มสามารถไดย้นิไดโ้ดยไม่ตอ้งตั้งใจฟัง 
  
 5.8.5 เสียงในภำพยนตร์เร่ือง Snowpiercer  
 
 เสียงพูด พบว่าเสียงพูดมีการใช้สองภาษาด้วยกันคือ ภาษาเกาหลี และภาษาองักฤษ เพื่อ
แสดงถึงความหลากหลายทางเช้ือชาติของตวัละครท่ีเป็นตวัแทนของมนุษยก์ลุ่มสุดทา้ยท่ีรอดชีวิต  
 เสียงดนตรี พบว่าเสียงดนตรีส่วนใหญ่ภายในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer จะเป็นการใช้
เสียงของเปียโน (Paino) และเสียงดนตรีบรรเลงในรูปแบบของวงออร์เคสตรา (Orchestra) มาช่วย
สร้างบรรยากาศ ตึงเครียด กดดนั  
 เสียงประกอบ พบว่าเสียงประกอบจะเป็นเสียงท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท างานของเคร่ืองจกัร ซ่ึง
เป็นบรรยากาศในขบวนรถไฟ 
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 5.8.6 เสียงในภำพยนตร์เร่ือง Okja  
 
 เสียงพูด พบว่าเสียงพูดในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะมีการใช้สองภาษาด้วยกันคือ ภาษาเกาหลี 
และภาษาองักฤษ ซ่ึงความแตกต่างระหว่างสองภาษาถูกน ามาใช้เป็นประเด็นภายในเน้ือเร่ืองของ
ภาพยนตร์เพื่อท่ีจะสะทอ้นใหค้นเกาหลีตระหนกัถึงการเรียนรู้ภาษาองักฤษอีกดว้ย 
 เสียงดนตรี พบว่าภายในภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะได้ยินเสียงดนตรีอยู่หลากหลายแนวตามแต่
เร่ืองราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในเร่ือง เช่น ดนตรีเคร่ืองสายบรรเลงในรูปแบบของวงออร์เคสตรา 
(Orchestra) ท่ีแสดงถึงความซาบซ้ึง รวมไปถึง เพลงท่ีมีค าร้องมาช่วยส่งเสริมเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ 
เช่น Annie’s Song ของ John Denver เป็นตน้ 
 เสียงประกอบ พบว่าเสียงประกอบท่ีไดย้ินอยู่บ่อยคร้ังจะเป็นเสียงของตวั โอคจา และเสียง
ของบรรยากาศท่ีช่วยสงเสริมสถานการณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ ให้ผูช้มสามารถเขา้ถึงและเขา้ใจไดดี้
ยิง่ขึ้น 
  
 5.8.7 เสียงในภำพยนตร์เร่ือง Parasite  
 
 เสียงพูด พบว่าจะเป็นบทสนทนาของตัวละครภายในเร่ืองถือเป็นส่วนส าคญัท่ีคอยบอก
ความรู้สึกนึกคิดของตวัละครท่ีเป็นส่วนส าคญัในการด าเนินเร่ือง และเป็นการคลายปมต่าง ๆ ภายใน
ภาพยนตร์ และมีการบรรยายของคิม กีอู (Kim Ki-Woo) ในช่วงทา้ยเท่านั้น 
 เสียงดนตรี พบว่าช่วงแรกของภาพยนตร์จะเร่ิมตน้ดว้ยบรรเลงเปียโน (Paino) จากนั้นจะ
ค่อย ๆ พฒันาขึ้นเป็นการใช้เสียงดนตรีในรูปแบบของวงออร์เคสตรา (Orchestra) ซ่ึงถือเป็นการไล่
ระดบัทางอารมณ์ของผูช้มใหส้อดคลอ้งกบัเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ 
 เสียงประกอบ พบว่าส่วนใหญ่จะเป็นการขยายเสียงของการกระท าของตวัละคร เพื่อช่วย
เน้นถึงการกระท านั้น ๆ ของตวัละคร ท่ีเป็นการกระท าท่ีธรรมดาท่ีพบได้ทัว่ไปในชีวิตประจ าวนั
ของผูช้ม 



 
บทที่ 6 

 

สรุปผลกำรวิจัย อภิปรำยผล และข้อเสนอแนะ 
 

จากผลวิจยั “การสะทอ้นปัญหาสังคมผ่านภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ” ผูว้ิจยัก าหนดระเบียบ
วิธีวิจัยเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้วิธีการวิเคราะห์ตัวบท (Textual 
Analysis) ในภาพยนตร์ขนาดยาวทั้ ง 7 เร่ือง ท่ีก ากับโดย บง จุนโฮ ภายใต้กรอบแนวคิดทฤษฎี 
ภาพยนตร์กบัการสะทอ้นปัญหาสังคม และ ภาษาภาพยนตร์ร่วมกบัสัญญะวิทยา ซ่ึงผูว้ิจยัไดส้รุปผล
และอภิปรายผลโดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปน้ี 
 

6.1 สรุปผลกำรวิจัย 
 
 6.1.1 ผลสรุปกำรวิจัยด้ำนกำรสะท้อนปัญหำสังคมที่ปรำกฏในภำพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ืองผลการวิจยัในดา้นการสะทอ้นปัญหาสังคมใน
แต่ละดา้น คือ 1) ดา้นเศรษฐกิจ 2) ดา้นการเมือง 3) ดา้นสังคม 4) ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ พบว่า
มีประเด็นท่ีส าคญั ท่ีเป็นประเด็นหลกัหรือสถานการณ์หลกัของภาพยนตร์ ดงัต่อไปน้ี 
 
  6.1.1.1 ดา้นเศรษฐกิจ  
   
  พบว่าภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มีการสะท้อนถึงปัญหาสังคมด้านเศรษฐกิจ ใน
ประเด็นท่ีส าคัญ 4 ประเด็น คือ ความยากจน การว่างงาน ความเหล่ือมล ้ าทางเศรษฐกิจ และ
การตลาดท่ีหลอกลวงผูบ้ริโภค โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
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ตารางท่ี 6.1 สรุปการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  
ประเด็นปัญหาท่ีปรากฏ ภาพยนตร์ 

1. ความยากจน - พบในภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง 

2. การวา่งงาน 

- Barking Dogs Never Bite 
- The Host 
- Mother 
- Parasite 

3. ความเหล่ือมล ้าทางเศรษฐกิจ 
- Snowpiercer 
- Parasite 

4. การตลาดท่ีหลอกลวงผูบ้ริโภค - Okja 
 
   (1) ประเด็นความยากจน ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์ทุก ๆ เร่ืองของ บง จุน
โฮ เพราะความยากจนถือเป็นปัญหาตั้งตน้ท่ีเช่ือมโยงไปสู่ประเด็นอ่ืน ๆ ในสังคม หรืออาจเป็นส่วน
ส าคญัในการตดัสินใจท าเร่ืองเลวร้าย เช่น ความเหล่ือมล ้า การลกัขโมย การปลน้ชิงทรัพย ์เป็นตน้ 
ทั้งน้ีภาพยนตร์แต่ละเร่ืองอาจไม่ไดพู้ดถึงประเด็นความยากจนโดยตรง แต่ในภาพยนตร์ทุกเร่ืองลว้น
มีตวัละครส าคญั ท่ีตอ้งเจอความยากล าบากในการใช้ชีวิต มีความเป็นอยู่ท่ียากล าบาก ถูกใชอ้  านาจ
โดยมิชอบ หรือถูกปิดกั้นทางโอกาส เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีมีตวัละครเซจู (Se-joo) เด็ก
เร่ร่อนผูหิ้วโหย ท่ีตอ้งขโมยอาหารเพื่อประทงัชีวิตในแต่ละวนั และในภาพยนตร์เร่ือง Mother ท่ีมี
ตวัละครอาจอง (Moon Ah-jung) เด็กสาวผูโ้ชคร้ายท่ีถูกฆาตกรรมจนเสียชีวิต ในภาพยนตร์ไดเ้ล่าว่า
เธอยอมแลกทุกอย่างแมก้ระทัง่ร่างกายของเธอเอง เพื่อท่ีจะไดอ้าหาร หรือเงินไปซ้ือเหลา้ขา้วให้ยาย
ของเธอ เป็นตน้ 
   (2) ประเด็นการว่างงาน ถูกสะท้อนผ่านภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs 
Never Bite ผ่านตัวละครอึนเซียว (Bae Eun-Sil) ภรรยาของยุนจู (Ko Yun-ju) พระเอกของเร่ือง ท่ี
ตอ้งออกจากงานเน่ืองมาจากการตั้งครรภ์ และในภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีตวัละครนัมอิล (Park 
Nam-il)  นั้นเรียนจบมหาวิทยาลยัแต่ไม่มีงานท า จึงท าให้เขาเป็นคนท่ีมีนิสัยช่ืนชอบในการด่ืมสุรา
ไปวนั ๆ เพราะไม่มีหน้าท่ีการงานให้ตอ้งรับผิดชอบ และในภาพยนตร์เร่ือง Mother ท่ีตวัละครจิน
แท (Jin-tae) นั้นเป็นบุคคลวา่งงาน จึงมีการใชชี้วิตท่ีเสเพล เม่ือมีโอกาสท่ีจะท าให้เขามีรายได ้เขาจึง
ไม่สนใจว่าเร่ืองนั้นจะเป็นเร่ืองท่ีถูกหรือผิด รวมไปถึงภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีเร่ืองราวเลวร้าย 
ต่าง ๆ เร่ิมตน้จากความตอ้งการท่ีจะมีงานท าของครอบครัวคิม (Kim Family)  
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   (3) ประเด็นความเหล่ือมล ้าทางเศรษฐกิจ ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง 
Snowpiercer ท่ีแสดงให้เห็นถึงการเป็นอยู่แตกต่างกนัอย่างส้ินเชิง เม่ือผูท่ี้มีฐานะร ่ ารวยสามารถซ้ือ
ชีวิตความเป็นอยู่ท่ีสุขสบายภายในขบวนรถไฟได ้แต่กลุ่มท่ีมีฐานะยากจนนั้นไม่มีสิทธ์ิมีเสียงใน
การออกความเห็นใด ๆ ต้องทนทุกข์กับชีวิตท่ีถูกก าหนดจากผูท่ี้มีฐานะร ่ ารวยเท่านั้ น หรือใน
ภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีมีเน้ือเร่ืองเป็นการสะท้อนถึงความแตกต่างอย่างส้ินเชิงระหว่างสอง
ครอบครัวท่ีมีฐานะท่ีร ่ารวย กบั ครอบครัวท่ียากจน  
   นอกจากน้ีในภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ๆ ก็มักจะมีการพูดถึงประเด็นความ
เหล่ือมล ้าอยูด่ว้ย โดยมกัมีตวัละครท่ีเป็นกลุ่มคนท่ีร ่ารวย หรือเป็นกลุ่มคนท่ีมีอ านาจมาเปรียบเทียบ
ใหเ้ห็นถึงความแตกต่างกนักบัตวัละครท่ียากจน ถูกกดขี ่หรือเป็นคู่ขดัแยง้ในภาพยนตร์  
   (4) ประเด็นการตลาดท่ีหลอกลวงผูบ้ริโภค ถูกสะทอ้นผา่นภาพยนตร์เร่ือง 
Okja โดยแสดงให้เห็นถึงโครงการ Super Pig ท่ีเป็นการท าการตลาดเพื่อสร้างภาพลักษณ์ท่ีดีให้แก่
บริษัท  Mirando Corporation โดยการให้เกษตรกรทั่วโลกการเล้ียงดูสัตว์ชนิดใหม่น้ีแข่งกันใน
ระยะเวลา 10 ปี เม่ือครบก าหนดสัตวช์นิดใหม่ท่ีอยู่กบัเกษตรคนไหนมีลกัษณะสุขภาพท่ีสมบูรณ์
ท่ีสุดจะเป็นผูช้นะไป แต่แทจ้ริงแลว้โครงการน้ีถูกสร้างขึ้นมาเพื่อเป็นการปกปิดแหล่งก าเนิดของ
สัตวช์นิดใหม่ท่ีจะมาเป็นอาหารให้กบัมนุษย ์เพื่อไม่ให้ผูบ้ริโภครู้ว่าก าลงับริโภคเน้ือของสัตวท่ี์เกิด
จากการตดัต่อพนัธุกรรม 
 
 จากท่ีไดน้ าขอ้มูลมาสรุปจะสังเกตไดว้่าการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นเศรษฐกิจท่ีปรากฏใน
ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มักเป็นการแสดงให้เห็นถึงโครงสร้างของระบบทุนนิยมอยู่เสมอ 
เน่ืองมาจากผูค้นในสังคมปัจจุบัน ไม่สามารถหลีกหนีระบบทุนนิยมท่ีมีทั้ งข้อดีและข้อเสียได ้
ภาพยนตร์ของบง จุนโฮ มกัสะทอ้นให้เห็นถึงขอ้เสียของระบบทุนนิยมในแง่ต่าง ๆ เช่น ประเด็น
ความเหล่ือมล ้ าทางเศรษฐกิจ ท่ีนับวนัยิ่งเพิ่มขึ้ นมากเร่ือย ๆ หากไม่ถูกกล่าวถึงเพื่อให้สังคม
ตระหนักถึงและช่วยกันแก้ไข หรือปล่อยให้เป็นไปตามกลไกของระบบทุนนิยม ผู ้คนท่ีเกิดใน
ครอบครัวท่ีมีฐานะยากจนนั้น จะมีความเป็นอยู่และใช้ชีวิตในสังคมไดย้ากล าบากอย่างมาก ดังท่ี 
ยวูลั โนอาห์ แฮรารี (2561, น. 454) นักประวติัศาสตร์ชาวอิสราเอลท่ีได้กล่าวถึงช่องโหว่ของระบบ
ทุนนิยมท่ีเป็นสาเหตุหลกัและท่ีมาของความเหล่ือมล ้าไวว้่า ไม่มีอะไรจะใชรั้บประกนัไดเ้ลยว่าผล
ก าไรจะไดม้าดว้ยวิธีการท่ียุติธรรมหรือกระจายออกไปถึงทุกคนอย่างยุติธรรม ในทางตรงกนัขา้ม
ความปารถนาจะเพิ่มผลก าไรและผลผลิตท าให้คนเราตาบอดไม่เห็นส่ิงต่าง ๆ ท่ีกั้นขวางอยู่ระหว่าง
ทาง เม่ือการเติบโตกลายมาเป็นความดีสูงสุดโดยไม่จ าเป็นตอ้งพิจารณาถึงศีลธรรมอ่ืนใดอีกก็ย่อม
น าไปสู้หายนะไดอ้ยา่งง่ายดาย ในหลายศาสนา เช่น คริสเตียนหรือพวกนาซีฆ่าคนนบัลา้น ๆ คนโดย
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การเผาดว้ยความเกลียดชงั ทุนนิยมก็ฆ่าคนนบัลา้น ๆ คนอยา่งเลือดเยน็ไดไ้ม่แตกต่างกนัเม่ือมีความ
ละโมบมาผสมโรง 
 
  6.1.1.2 ดา้นการเมือง  
   
  พบว่าภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มีการสะท้อนถึงปัญหาสังคมด้านการเมือง ใน
ประเด็นท่ีส าคญั 6 ประเด็นคือ การคอร์รัปชัน่ การถูกแทรกแซงจากต่างชาติ การปฏิบติัหนา้ท่ีโดยมิ
ชอบของเจา้หน้าท่ีรัฐ การประทว้งทางการเมือง สวสัดิการจากภาครัฐ และการเล่นพรรคเล่นพวก 
โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 6.2 สรุปการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  

ประเด็นปัญหาท่ีปรากฏ ภาพยนตร์ 

1. การคอร์รัปชัน่ 

- Barking Dogs Never Bite 
- The Host 
- Mother 
- Okja 

2. การถูกแทรกแซงจากต่างชาติ 
- The Host 
- Okja 

3. การปฏิบติัหนา้ท่ีโดยมิชอบของเจา้หนา้ท่ีรัฐ 

- Memories of Murder 
- The Host 
- Mother 
- Snowpiercer 

4. การประทว้งทางการเมือง 
- Memories of Murder 
- The Host 
- Snowpiercer 

5. สวสัดิการจากภาครัฐ - Parasite 
6. การเล่นพรรคเล่นพวก - Parasite 
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   (1) ประเด็นการคอร์รัปชัน่ ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs 
Never Bite ท่ียุนจู (Ko Yun-ju) พระเอกของเร่ือง มีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งจ่ายเงินใตโ้ต๊ะ เพื่อจะได้
เล่ือนต าแหน่งไปเป็นศาสตราจารย ์และตวัละครพคั ฮีบอง (Park Hee-bong) ภายในภาพยนตร์เร่ือง 
The Host ท่ีมีนิสัยชอบยดัเงินใตโ้ต๊ะเวลามีปัญหา รวมไปถึงตวัละครแม่ ในภาพยนตร์เร่ือง Mother 
ท่ียอมท าทุกอย่าง โดยไม่สนว่าส่ิงนั้นจะเป็นส่ิงท่ีผิดหรือถูก เพื่อให้ลูกชายของเขาหลุดพ้นจากคดี
ฆาตกรรม  
   (2) ประเด็นการถูกแทรกแซงจากต่างชาติ ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง 
The Host อย่างชดัเจน จะเห็นไดจ้ากการท่ีรัฐบาลของประเทศเกาหลีใตน้ั้นอยู่ภายใตก้ารชกัใยของ
ประเทศสหรัฐอเมริกา มากจนไม่สนใจผลกระทบท่ีจะเกิดขึ้นกบัประชาชน มีระบบการท างานท่ีเป็น
ความลบัมากมาย บิดเบือนความจริง ซ่ึงแสดงถึงประชาธิปไตยท่ีไม่แท้จริง หรือในภาพยนตร์เร่ือง 
Okja ท่ีสะทอ้นถึงประเด็นน้ีผ่านการท างานของบริษทั Mirando Corporation ซ่ึงเป็นบริษทัขา้มชาติ
ขนาดใหญ่ท่ีกระจายอยูท่ ัว่ทุกมุมโลก การแทรกแซงการท างานจากส านกังานใหญ่จึงเป็นเร่ืองท่ีเกิด
ขึ้นอยูเ่สมอ  
   (3) ประเด็นการปฏิบติัหน้าท่ีโดยมิชอบของเจา้หน้าท่ีรัฐ ถูกสะทอ้นผ่าน
ภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder ท่ีเจา้หน้าท่ีต ารวจภายในเร่ืองนั้น มกัมีการบีบบงัคบัให้ผูต้อ้ง
สงสัยรับสารภาพโดยการใชก้ าลงั เพื่อเร่งปิดคดี หรือการทุ่มกองก าลงัต ารวจเพื่อไปจดัการกบักลุ่มผู ้
ประท้วงทางการเมือง จนไม่มีก าลังต ารวจเพียงพอท่ีจะจดัการกับคดีอ่ืน ๆ และภาพยนตร์เร่ือง 
Mother ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกนัในประเด็นน้ี คือเป็นการแสดงให้เห็นถึงการท างานท่ีสะเพร่าของ
เจา้หน้าท่ีต ารวจ ท่ีรีบเร่งปิดคดีโดยท่ีพยานหลกัฐานนั้นดูไม่สมเหตุสมผล รวมไปถึงการใชอ้ านาจ
โดยมิชอบขณะปฏิบติังานอีกดว้ย และภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีปรากฏตวัละครท่ีเป็นเจา้ท่ีของรัฐ
หลายหน่วยงาน เช่น ต ารวจ ทหาร หรือแมก้ระทั่งแพทยแ์ละพยาบาล เป็นตน้ โดยเจ้าหน้าท่ีรัฐ
ภายในภาพยนตร์นั้ น มักมีการท างานท่ีไร้ประสิทธิภาพ ตอบสนองจากการรับค าสั่งโดยท่ีไม่
ค  านึงถึงประชาชนและผลกระทบต่าง ๆ ทั้ งการบิดเบือนข้อมูล น าสารเคมีท่ีมีผลกระทบเป็น
อันตรายมาใช้ ท าการกระท าท่ี เป็นอันตรายต่อร่างกายประชาชน และการรับสินบน รวมไปถึง 
ภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer โดยท่ีในภาพยนตร์นั้น มีตวัละครท่ีช่ือว่า วิลฟอร์ด (Wilford) เป็นผูมี้
อ านาจสูงสุดท่ีเปรียบเสมือนผูอ้อกกฎระเบียบทุกอย่าง เน่ืองจากเขาเป็นผูส้ร้างรถไฟขบวนน้ีขึ้นมา 
โดยท่ีจะมีกลุ่มคนท่ีอยู่ใตบ้งัคบับญัชาของเขา คอยเป็นตวัแทนในการท าหนา้ท่ีและดูแลรถไฟขบวน
น้ีให้ไม่เกิดความวุ่นวาย ซ่ึงเปรียบเสมือนระบบการท างานของรัฐ โดยท่ีพวกเขานั้นมกัใชก้ าลงัและ
บิดเบือนขอ้เท็จจริงถึงสถานการณ์และขอ้มูลต่าง ๆ เพื่อให้กลุ่มคนทา้ยขบวนนั้นอยู่ภายใตค้วาม
ควบคุมโดยท่ีไม่สร้างความวุน่วาย 
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   (4) ประเด็นการประท้วงทางการเมือง ถูกสะท้อนผ่านภาพยนตร์เร่ือง 
Memories of Murder โดยเหตุการณ์ประท้วงภายในภาพยนตร์นั้ นเป็นการอิงจากเหตุการณ์ใน
ประวติัศาสตร์ทางการเมืองของเกาหลีใตใ้นช่วงทศวรรษ 1980 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาเดียวกนักบัการเกิด
คดีฆาตกรรมต่อเน่ืองท่ีปรากฏในภาพยนตร์ และในภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีประชาชนจ านวน
มากออกมาประทว้ง เน่ืองจากไม่พอใจการตดัสินใจใชส้ารเหลืองเพื่อจดัการกบัสัตวป์ระหลาดยกัษ์
ของรัฐบาล เพราะสารเหลือนั้นมีผลกระทบท่ีเป็นอนัตรายต่อมนุษยแ์ละส่ิงมีชีวิตอ่ืน ๆ อยา่งมาก 
   (5) ประเด็นสวสัดิการจากภาครัฐ ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
โดยการแสดงให้เห็นผ่านความยากล าบากของครอบครัวคิม ท่ี มีฐานะยากจนซ่ึงถือเป็นกลุ่มท่ี
เปราะบางในสังคม ทั้งมีความเป็นอยู่ท่ียากล าบาก การว่างงาน การศึกษา และสถานท่ีอยู่อาศยั หาก
ไดรั้บสวสัดิการท่ีดีจากภาครัฐ พวกเขาก็จะสามารถด าเนินชีวิตง่ายขึ้น และอาจไม่จ าเป็นตอ้งท าส่ิง
เลวร้ายต่าง ๆ 
   (6) ประเด็นการเล่นพรรคเล่นพวก ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง Parasite 
โดยแสดงให้เห็นผ่านครอบครัวคิม ท่ีใช้วิธีสกปรกเพื่อท่ีให้ทุกคนในครอบครัวไดเ้ขา้มามีงานท า 
แทนท่ีคนเดิมท่ีท างานต าแหน่งนั้นอยูแ่ลว้ 
 
  จากท่ีไดน้ าขอ้มูลมาสรุปจะสังเกตไดว้่าการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นการเมืองท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มกัมีส่วนเก่ียวขอ้งกับประวติัศาสตร์ทางการเมืองในประเทศ
เกาหลีใต้ เน่ืองมาจากช่วงท่ี บง จุนโฮ เติบโตนั้ น ประเทศเกาหลีใต้อยู่ในสภาพแวดล้อมการ
ปกครองโดยระบอบเผด็จการ และมีเร่ืองท่ีไม่เป็นธรรมมากมายเกิดขึ้น ท าใหป้ระชาชนถูกเอารัดเอา
เปรียบ และถูกกดขี่โดยระบบท่ีถูกออกแบบโดยผูมี้อ านาจ คนรุ่น บง จุนโฮ ท่ีสนใจเร่ืองการเมือง
และเขา้ร่วมกิจกรรมทางการเมืองอยู่หลายคร้ังซ่ึงท าให้เขาเขา้ใจความรู้สึกเหล่านั้นไดดี้ จึงเกิดเป็น
การหยิบยกเอาประเด็นเหล่านั้นมาสะทอ้นผ่านภาพยนตร์ เช่น ประเด็นการประทว้งทางการเมือง ท่ี
ในประเทศเกาหลีใตน้ั้นมีเหตุการณ์ประทว้งทางการเมืองท่ีส าคญัเกิดขึ้นบ่อยคร้ัง หรือในประเด็น
การปฏิบติัหน้าท่ีโดยมิชอบของเจา้หน้าท่ีรัฐ ท่ีภาพยนตร์หลายเร่ืองของเขาแสดงให้เห็นถึงการใช้
อ านาจโดยไม่สนใจผลกระทบและไม่ตอ้งรับผิดชอบใด ๆ เป็นการสะทอ้นให้เห็นถึงการใช้อ านาจ
ของระบบเผด็จการท่ีเบ็ดเสร็จและไม่ตอ้งฟังเสียงจากใครทั้งส้ิน หรือในประเด็นการถูกแทรกแซง
จากต่างชาติ ประเทศเดียวท่ีถูกพูดถึงคือประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงมีบทบาทและอิทธิพลอยา่งมากใน
ประวติัศาสตร์ทางการเมืองของประเทศเกาหลีใต ้ดงัท่ี วรากรณ์ สามโกเศศ (2560) ท่ีไดก้ล่าวไวว้่า 
ในช่วงระหว่าง ค.ศ. 1910-1945 ญ่ีปุ่ นยึดครองเกาหลีทั้งประเทศ แต่เม่ือญ่ีปุ่ นแพส้งครามโลกคร้ังท่ี 
2 ในเดือนสิงหาคม ค.ศ. 1945 หลงัจากเยอรมนัพ่ายสงครามไม่ก่ีเดือน ฝ่ายพนัธมิตร ผูช้นะ ซ่ึงมี
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สหรัฐอเมริกาเป็นหัวหอก ก็เขา้ไปจดัการกบัเมืองขึ้นน้ีของญ่ีปุ่ นทนัที ซ่ึงก็คือประเทศเกาหลีใตใ้น
ปัจจุบนั 
   
  6.1.1.3 ดา้นสังคม  
 
  พบว่าภาพยนตร์ของ บงจุนโฮ มีการสะทอ้นถึงปัญหาสังคมดา้นสังคม ในประเด็น
ท่ีส าคญั 8 ประเด็นคือ การละเมิดกฎของส่วนรวม อาชญากรรม ความบกพร่องทางร่างกาย เร่ืองของ
ชนชั้น การศึกษา การขาดแคลนอาหาร การใช้แรงงานเด็ก และความแตกแยกของครอบครัวโดยมี
รายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 6.3 สรุปการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสังคมในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  

ประเด็นปัญหาท่ีปรากฏ ภาพยนตร์ 

1. การละเมิดกฎของส่วนรวม 
- Barking Dogs Never Bite 
- The Host 

2. อาชญากรรม - พบในภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง 

3. ความบกพร่องทางร่างกาย 
- The Host 
- Mother 

4. ชนชั้น 
- Snowpiercer 
- Parasite 

5. การศึกษา - พบในภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง 

6. ขาดแคลนอาหาร 
- Snowpiercer 
- Okja 

7. การใชแ้รงงานเด็ก - Snowpiercer 

8. ความแตกแยกของครอบครัว 
- The Host 
- Mother 
- Okja 

 
   (1) ประเด็นการละเมิดกฎของส่วนรวม ถูกสะท้อนผ่านภาพยนตร์เร่ือง 
Barking Dogs Never Bite ท่ีไดห้ยบิยกประเด็นเร่ืองการแอบน าสุนขัเขา้มาเล้ียงภายในอะพาร์ตเมนต ์
ซ่ึงเสียงเห่าของพวกมนันั้นรบกวนผูอ้ยู่อาศยัคนอ่ืนอย่างมาก รวมไปถึงประเด็นเล็ก ๆ น้อย ๆ เช่น
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การแยกขยะ และการลกัลอบใชพ้ื้นท่ี และในภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีแสดงถึงประเด็นน้ีผา่นการ
ท่ีบริษทัขา้มชาติขนาดใหญ่นั้นลกัลอบทิ้งสารเคมีอนัตรายลงแม่น ้า 
   (2) ประเด็นอาชญากรรม ไดถู้กสะทอ้นผ่านภาพยนตร์ทุก ๆ เร่ืองของ บง 
จุนโฮ แต่ในประเด็นท่ีร้ายแรงท่ีถูกน ามาเป็นประเด็นหลกัในการสะทอ้นผ่านภาพยนตร์ จะพบไดใ้น
ภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder ท่ีหยิบยกเอาเหตุการณ์จริง ท่ีเป็นคดีฆาตกรรมต่อเน่ืองใน
ประเทศเกาหลีใต้ มาท าเป็นภาพยนตร์ และในภาพยนตร์เร่ือง Mother ท่ีมีการสะท้อนประเด็นน้ี
เช่นเดียวกนั โดยเหตุการณ์ในภาพยนตร์นั้น มีเด็กสาวคนหน่ึงถูกฆาตกรรม และ โดจุน (Yoon Do-
joon) ตวัละครหลกัของเร่ืองตอ้งตกเป็นผูต้อ้งหาในคดีน้ี ซ่ึงเป็นจุดเร่ิมตน้ของเร่ืองราวต่าง ๆ 
   (3) ประเด็นความบกพร่องทางร่างกาย ถูกสะท้อนผ่านตัวละคร โดจุน 
(Yoon Do-joon) ในภาพยนตร์เร่ือง Mother ซ่ึงเป็นตวัละครหลกัของเร่ืองท่ีเป็นผูท่ี้มีอาการพิการทาง
สมอง ท่ีเป็นประเด็นส าคญัภายในภาพยนตร์ และในภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีตวัละคร พคั กงัดู 
(Park Gang-du) นั้นมีสมองท่ีไม่ไดรั้บการพฒันาเท่าท่ีควร เน่ืองจากในวยัเด็กเขาไดรั้บสารอาหารท่ี
ไม่เพียงพอ ซ่ึงมนัส่งผลต่อลกัษณะนิสัยของเขาท่ีมกัผิดพลาดอยูเ่ป็นประจ า จนก่อให้เกิดเหตุการณ์
เลวร้ายขึ้นหลายคร้ังจากความผิดพลาดของเขา 
   (4) ประเด็นเร่ืองชนชั้น ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer ท่ีมี
การแบ่งแยกการเป็นอยูร่ะหว่างกลุ่มท่ีมีฐานะดีหรืออภิสิทธ์ิชน จะไดอ้ยูแ่ถวหนา้ของขบวนรถไฟ มี
การเขา้ถึงทรัพยากรท่ีดีกว่า มีความเป็นอยูท่ี่ดีกว่า แต่กลบักนักลุ่มคนท่ีมีฐานะยากจน จะไดกิ้นเพียง
เศษอาหาร มีความเป็นอยู่ท่ีแออดั ไม่มีโอกาสได้เขา้ถึงทรัพยากรต่าง ๆ และถูกกดขี่จากกลุ่มท่ีมี
ฐานะดีเป็นอย่างมาก และในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ี มีการสะท้อนเชิงเปรียบเทียบผ่าน
ครอบครัวพคั (Park Family) และครอบครัวคิม (Kim Family) ท่ีมีความแตกต่างกนัอย่างส้ินเชิง ทั้ง
เร่ืองท่ีอยู่อาศยั การแต่งกาย หนา้ท่ีการงาน การเขา้ถึงโอกาส ลกัษณะนิสัย อาหารการกิน แมก้ระทัง่
เร่ืองของกล่ินตวั 
   (5) ประเด็นการศึกษา ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์ทุก ๆ เร่ืองของ บง จุนโฮ 
เพราะการศึกษาถือเป็นพื้นฐานท่ีส าคญัของคนในสังคม หากไม่ไดรั้บการศึกษา หรือไดรั้บการศึกษา
ท่ีไม่มีประสิทธิภาพ มีโอกาสอย่างสูงท่ีคน ๆ นั้นจะสร้างความเสียหายให้แก่ตวัเองและสังคม หรือ
เม่ือเวลาพบเจอปัญหา อาจมีวิธีคิดหรือการตดัสินใจเพื่อแก้ปัญหาท่ีเป็นผลเสียมากกว่าผลดี ทั้งน้ี
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองอาจไม่ไดพู้ดถึงประเด็นการศึกษาโดยตรง แต่ในภาพยนตร์ทุกเร่ืองลว้นมีตวั
ละครหลัก ท่ีมักมีปัญหาจากการศึกษาท่ีแตกต่างกันออกไป เช่น การส่ือสารภาษาอังกฤษท่ีถูก
สะทอ้นผ่านตวัละคร มีจา (Mija) ในภาพยนตร์เร่ือง Okja และในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer ท่ีตวั
ละคร นัมกุง มินซู (Namgoong Minsoo) ท่ีมีปัญหาด้านการส่ือสารภาษาอังกฤษเช่นกัน หรือใน
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ภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder ท่ีตัวละคร โจ ยองกู (Cho Yong-koo) และ พัค ดูมัน (Park 
Doo-man) ท่ีมกัจะใชอ้ารมณ์ความรู้สึก และก าลงั มากกวา่เหตุผลในการสืบคดี เป็นตน้ 
   (6) ประเด็นการขาดแคลนอาหาร ถูกสะท้อนผ่านภาพยนตร์เร่ือง Okja 
โดยเป็นการพูดถึงประเด็นการบริโภคเน้ือสัตว ์ธุรกิจอาหาร โรงฆ่าสัตว ์อย่างตรงไปตรงมา ภายใน
เร่ืองแสดงให้เห็นถึงอนาคตเม่ือจ านวนของประชากรมนุษยมี์มากขึ้น การตอ้งการอาหารท่ีเพียงพอ
เป็นเร่ืองท่ีจ าเป็นอย่างมาก แต่ดว้ยการเล้ียงสัตวแ์บบเดิม ๆ นั้นสร้างผลกระทบมากมายต่อระบบ
นิเวศ และอาจจะไม่เพียงพอต่อความตอ้งการของมนุษย์ จึงมีวิธีการผลิตอาหารในรูปแบบใหม่ ๆ 
เกิดขึ้นมากมาย ซ่ึงในภาพยนตร์เป็นการพูดถึงประเด็นการตดัต่อพนัธุกรรมสัตว ์ท่ีใชเ้พื่อแกปั้ญหา
การขาดแคลนอาหาร และในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer ท่ีขาดแคลนทรัพยากรอย่างมาก 
ทรัพยากรท่ีมีอยู่นั้นไม่เพียงพอท่ีจะท าให้ทุกคนท่ีอยู่บนรถไฟขบวนน้ีไดอ้ยู่อย่างสุขสบาย คนท่ีอยู่
หัวขบวนมีสิทธ์ได้เขา้ถึงทรัพยากรต่าง ๆ ก่อน คนท่ีอยู่ทา้ยขบวนจึงตอ้งบริโภคแท่งโปรตีนเป็น
อาหาร ซ่ึงท ามาจากแมลงสาบแปรรูป นอกจากนั้นยงัมีการเล่าถึงเร่ืองราวในอดีต ท่ีมีการกินกนัเอง
ของกลุ่มคนท่ีอยูท่า้ยขบวนเน่ืองจากอาหารไม่เพียงพอ 
   (7) ป ระ เด็นการใช้แรงงาน เด็ก  ถูกสะท้อนผ่ านภาพยนต ร์ เร่ือง 
Snowpiercer ท่ีกลุ่มผูดู้แลหรือกลุ่มคนหัวขบวนนั้น มีการมาคัดเลือกเด็กท่ีอยู่ท้ายขบวนไปเพื่อ
ท างานในส่วนของเคร่ืองจกัรท่ีมีช่องโหว่ขนาดเล็ก จึงจ าเป็นจะตอ้งใชเ้ด็กเป็นผูท้  างาน ซ่ึงสะทอ้น
ถึงความเป็นจริงในช่วงเร่ิมตน้ในยคุปฏิวติัอุตสาหกรรม 
   (8) ประเด็นความแตกแยกของครอบครัว ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง 
The Host ท่ีตวัละครพคั ฮีบอง (Park Hee-bong) และพคั กงัดู (Park Gang-du) ท่ีเป็นเป็นคุณพ่อเล้ียง
เด่ียว และในภาพยนตร์เร่ือง Mother ท่ีตวัละครแม่นั้นเป็นแม่เล้ียงเด่ียวท่ีเล้ียง โดจุน มาโดยล าพงั 
เช่นกนั รวมไปถึงภาพยนตร์เร่ือง Okja ท่ีพอ่และแม่ของ มีจา (Mija) นั้นเสียชีวิตตั้งแต่เธอยงัเด็ก เธอ
จึงโตมาดว้ยการเล้ียงดูของคุณปู่  
 
  จากท่ีได้น าข้อมูลมาสรุปจะสังเกตได้ว่าการสะท้อนปัญหาสังคมด้านสังคมท่ี
ปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มกัเป็นการแสดงให้เห็นถึงประเด็นต่าง ๆ ท่ีเป็นปัญหาพื้นฐาน
ในการใชชี้วิตของผูค้นในสังคม ซ่ึงท าให้ผูช้มเขา้ใจถึงประเด็นปัญหาท่ีภาพยนตร์ก าลงัน าเสนอได้
ไม่ยาก เน่ืองมาจาก บง จุนโฮ นั้นจบการศึกษาระดบัมหาวิทยาลยั ในคณะสังคมวิทยาจึงท าให้เขามี
พื้นฐานความเข้าใจถึงสังคมในแง่ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี จึงท าให้ประเด็นปัญหาสังคมภายใน
ภาพยนตร์ของเขานั้นไม่ใช่เร่ืองท่ีไกลตวัของผูช้ม เพื่อท่ีจะท าให้ตวัภาพยนตร์นั้นเขา้ถึงคนไดเ้ป็น
จ านวนมาก ซ่ึงส่งผลดีทั้ งในการท าธุรกิจและการส่ือสารกับคนจ านวนมาก เช่น ประเด็น
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อาชญากรรม ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความปลอดภยัของชีวิตและทรัพยสิ์นคนในสังคม หรือประเด็นเร่ืองชน
ชั้น ท่ีแบ่งแยกความเป็นมนุษย ์เป็นตน้ ซ่ึงประเด็นเหล่าน้ีไม่ใช่เร่ืองแปลกใหม่อะไร ลว้นแลว้แต่ฝัง
อยู่ในความคิดของคนในสังคมอยู่แล้ว ดงัท่ี Hong (2019 อา้งถึงใน ปวรพล รุ่งรจนา, 2562) ผูก้  ากบั
ภาพชาวเกาหลีใตช่ื้อดงัท่ีร่วมงานกบั บง จุนโฮ ในภาพยนตร์ขนาดยาวมาแลว้ถึง 4 เร่ืองรวมถึงเร่ือง
ล่าสุดอย่าง Parasite ได้กล่าวไวว้่า Parasite ส่งอิทธิพลกับความคิดของผูช้มเยอะมาก เพราะคน
เกาหลีเขา้ไปดูภาพยนตร์เร่ืองน้ีจ านวนมากถึง 10 ลา้นคน ประเทศมีประชากร 45 ลา้นคน คิดเป็น 
20-25 เปอร์เซ็นต์ของคนเกาหลีทั้งประเทศ เท่ากับว่าประชากร 1 ใน 4 ไดดู้ภาพยนตร์เร่ืองน้ีแลว้ 
และดว้ยความท่ีภาพยนตร์เร่ืองน้ีเก่ียวขอ้งกบัศกัด์ิศรีความเป็นมนุษย ์ปฏิกิริยาจากคนดูจึงมีความ
ซบัซ้อนและหลากหลาย เพราะว่าพวกเขาก็เป็นส่วนหน่ึงของความไม่เท่าเทียมกนัตรงน้ี เรียกไดว้า่มี
จุดร่วมบางอยา่งเหมือนกนั อย่างเช่นเร่ืองกล่ิน แมว้่าพวกเขาจะตอ้งเจอกบัการแบ่งแยก ความไม่เท่า
เทียมเหมือนท่ีตวัละครในภาพยนตร์ตอ้งเจอ แต่สุดทา้ยเม่ือพวกเขาตอ้งเจอกบัคนท่ียากจนกว่า ก็
กลบัมีปฏิกิริยากบัคนเหล่านั้นเหมือนตวัละครคนรวย ดงันั้นถึงแมพ้วกเขาจะรักภาพยนตร์เร่ืองน้ีแค่
ไหน ก็อาจยงัรู้สึกกระอกักระอ่วนท่ีจะตอ้งเผชิญหนา้กบัส่ิงท่ีพวกเขาเป็นจริง ๆ น่ีเป็นส่ิงท่ีแสดงให้
เห็นวา่ภาพยนตร์ก าลงัเปล่ียนความคิดคน 
   
  6.1.1.4 ดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 
    
   พบว่าภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มีการสะทอ้นถึงปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้ม
เป็นพิษในประเด็นท่ีส าคญั 5 ประเด็นคือ การปนเป้ือนของสารเคมีอนัตราย การเปล่ียนแปลงของ
สภาพอากาศ มลพิษทางเสียง การเกิดอคัคีภยั และการเกิดอุทกภยั โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 6.4 สรุปการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  

ประเด็นปัญหาท่ีปรากฏ ภาพยนตร์ 
1. การปนเป้ือนของสารเคมีอนัตราย - The Host 
2. การเปลี่ยนแปลงของสภาพอากาศ - Snowpiercer 
3. มลพิษทางเสียง - Barking Dogs Never Bite 
4. การเกิดอคัคีภยั  - Mother 
5. การเกิดอุทกภยั  - Parasite 
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   (1) ประเด็นการปนเป้ือนของสารเคมีอนัตราย ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์
เร่ือง The Host ท่ีมีการลกัลอบเทสารเคมีท่ีเป็นอนัตรายลงแม่น ้ าฮนั (Han River) ของบริษทัขา้มชาติ
ขนาดใหญ่แห่งหน่ึง ซ่ึงเป็นสาเหตุท าใหเ้กิดสัตวป์ระหลาดยกัษข์ึ้นมา และออกอาละวาดท าร้ายผูค้น 
รวมไปถึงการใช้สารเหลืองมาก าจดัสัตวป์ระหลาดยกัษ์ ท่ีผลกระทบของมนันั้นเป็นอนัตรายต่อ
มนุษยแ์ละส่ิงมีชีวิตอ่ืน ๆ เป็นอยา่งมาก 
   (2) ประเด็นการเปล่ียนแปลงของสภาพอากาศ ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์
เร่ือง Snowpiercer ซ่ึงเป็นประเด็นท่ีถูกน ามาเป็นสถานการณ์หลกัของเร่ือง โดยเป็นการจ าลองถึง
โลกท่ีเขา้สู่ยคุน ้ าแข็งอีกคร้ัง ท าใหเ้ห็นภาพในวนัท่ีโลกภายนอกแบกรับพฤติกรรมมนุษยไ์ม่ไหวอีก
ต่อไป จึงตอ้งเกิดส่ิงประดิษฐ์ท่ีท าใหม้นุษยย์งัสามารถมีชีวิตอยูไ่ด ้คือ ขบวนรถไฟท่ีเป็นสถานท่ีเกิด
เหตกุารณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ 
   (3) ประเด็นมลพิษทางเสียง ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs 
Never Bite โดยแสดงถึงการส่งเสียงเห่าของสุนัขท่ีถูกลกัลอบน ามาเล้ียงในอะพาร์ตเมนต์ ท่ีสร้าง
ความร าคาญใหก้บั ยนุจู (Ko Yun-ju) พระเอกของเร่ืองเป็นอยา่งมาก จนเขาตอ้งหาวิธีก าจดัพวกมนั 
   (4) ประเด็นการเกิดอคัคีภยั  ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง Mother โดย
แสดงถึงการวางเพลิงของตัวละครแม่ เพื่อท าลายหลักฐานในท่ีเกิดเหตุ จากการท่ีเธอก่อเหตุ
ฆาตกรรมลุงเก็บของเก่า 
   (5) ประเด็นการเกิดอุทกภยั ถูกสะทอ้นผ่านภาพยนตร์เร่ือง Parasite โดย
แสดงถึงการท่ีน ้ าท่วมภายในบา้นของครอบครัว คิม (Kim Family) เน่ืองจากท่ีตั้งของบา้นพวกเขา
นั้นอยู่ต ่ากว่าระดบัถนน จึงเป็นเร่ืองยากส าหรับพวกเขาท่ีจะหลีกเล่ียงไม่ให้น ้ าเขา้บา้นได ้เม่ือมีฝน
ตกอยา่งหนกั 
  
 จากท่ีไดน้ าขอ้มูลมาสรุปจะสังเกตได้ว่าการสะทอ้นปัญหาสังคมดา้นสภาวะแวดลอ้มเป็น
พิษท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มกัเป็นการเสียดสีถึงระบบการจดัการและบริหารท่ีไม่
ประสบความส าเร็จของหน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้ง เน่ืองจากการแกไ้ขสภาวะแวดลอ้มนั้นไม่ใช่เร่ืองส่วน
บุคคลแต่เป็นเร่ืองของส่วนรวม จึงจ าเป็นท่ีจะตอ้งอาศยัการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของผูค้นใน
สังคม ซ่ึงจะตอ้งอาศยัการท างานเชิงนโยบายหรือการรณรงค์ และเร่ืองของกฎหมาย ในการจ ากัด
และเปล่ียนแปลงพฤติกรรมการใช้ทรัพยากรของคนในสังคม รวมไปถึงองค์กรใหญ่ ๆ ท่ีใช้
ทรัพยากรอย่างมหาศาล สอดคลอ้งกบัท่ี พรพรหม วิกิตเศรษฐ์ (2563) ท่ีไดก้ล่าวถึงประเด็นน้ีไวว้่า 
แมป้ระเด็นดา้นส่ิงแวดลอ้มจะเป็นท่ีถกเถียงและมีการขบัเคล่ือนอย่างเขม้ขน้ในประเทศพฒันาแลว้
เป็นส่วนใหญ่ แต่เช่ือว่าในอนาคตอนัใกลน้ี้ประเทศก าลงัพฒันาอย่างไทยก็จะถึงจุดนั้นเช่นกนั ใน
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วนัท่ีภัยพิบัติรุนแรงขึ้ นเร่ือย ๆ เป็นธรรมชาติท่ีประชาชนจะเร่ิมมองหาถึงทางออกท่ีดีท่ีสุดใน
รูปแบบของ นโยบายส่ิงแวดลอ้ม และกดดนัให้พรรคการเมืองแต่ละพรรคหันมาพูดถึงเร่ืองน้ีมาก
ขึ้น 
  
 6.1.2 ผลสรุปกำรวิจัยด้ำนภำษำภำพยนตร์ท่ีปรำกฏในภำพยนตร์ของ บง จุนโฮ  
 
 จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง ผลการวิจยัในดา้นภาษาภาพยนตร์พบว่ามีการ
ใชภ้าษาภาพยนตร์ท่ีส าคญัในหัวขอ้ 1) ระยะภาพ 2) การเคล่ือนกลอ้ง 3) มุมกลอ้ง 4) การจดัแสง 5) 
การตดัต่อและล าดบัภาพ 6) ฉากและสถานท่ี 7) สัญญะ 8) เสียง โดยมีรายละเอียดดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 6.5 สรุประยะภาพในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ   

 
  6.1.2.1 ระยะภาพ  
 
  พบว่าภายในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มักมีการใช้ระยะภาพท่ีหลากหลาย โดย
ระยะภาพท่ีพบได้เป็นประจ าคือ ภาพระยะไกล (Long Shot) และภาพระยะปานกลาง (Medium 
Shot) เน่ืองจากภาพยนตร์ของเขา มีเน้ือหาเป็นการสะทอ้นและเสียดสีสังคมผ่านการกระท าของตวั
ละคร และภาพยนตร์ของเขามกัมีตวัละครท่ีส าคญัร่วมฉากพร้อมกนัอยูห่ลายตวั เช่น กลุ่มต ารวจใน
ภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder หรือกลุ่มตวัละครทา้ยขบวนท่ีตอ้งการจะปฏิวติัการปกครอง
ของรถไฟในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer เป็นตน้ ภาพระยะไกลจึงสามารถช่วยให้เห็นตวัละคร
ครบถว้น แสดงรายละเอียดการกระท าของตวัละคร การเคล่ือนท่ีของตวัละคร และองคป์ระกอบของ

ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
ระยะของภาพท่ีพบเป็นประจ า  

(ตามล าดบั) 
1. Barking Dogs Never Bite - Medium Shot , Long Shot 
2. Memories of Murder - Long Shot , Medium Shot 
3. The Host - Long Shot , Extreme Long Shot 
4. Mother - Medium Shot , Long Shot 
5. Snowpiercer - Long Shot , Medium Shot 
6. Okja - Long Shot , Extreme Long Shot 
7. Parasite - Medium Shot , Long Shot 
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ฉากไดดี้ นอกจากนั้นในภาพยนตร์เร่ือง The Host และ Okja ท่ีมีตวัละครขนาดใหญ่ท่ีเป็นการสร้าง
ขึ้ นจากคอมพิวเตอร์กราฟิก (Computer Graphics) อยู่ในเร่ือง จึงท าให้พบภาพระยะไกลท่ีสุด 
(Extreme Long Shot) ไดอ้ยู่บ่อยคร้ัง การใช้ภาพระยะไกลเป็นหลกัจึงช่วยรักษาความเช่ือมต่อของ
ระยะภาพเม่ือมีการเปล่ียนระยะได้ดี ส่วนภาพระยะปานกลาง ท่ีเหมาะสมกับการส่ืออารมณ์ผ่าน
ใบหน้าตัวละครโดยท่ีย ังแสดงให้เห็นรายละเอียดของฉากบางส่วนก็สามารถพบได้เป็นประจ า
เช่นกัน เพราะความส าคญัในภาพยนตร์หลาย ๆ เร่ือง มกัเก่ียวเน่ืองกับการพูดคุยและการส่ือสาร
อารมณ์ของตวัละคร เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Mother ท่ีตวัละครแม่นั้นมีความโดดเด่นในการแสดง
อารมณ์ผ่านทางสีหน้า หรือในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีมักเป็นการพูดคุยกันระหว่างตัวละคร
ภายในเร่ือง เป็นตน้ 
 
ตารางท่ี 6.6 สรุปการเคล่ือนกลอ้งในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  

ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
การเคล่ือนกลอ้งท่ีพบเป็นประจ า  

(ตามล าดบั) 
1. Barking Dogs Never Bite - Pan , Tilt , Hand-Held Shot  
2. Memories of Murder - Hand-Held Shot , Dolly Shot 
3. The Host - Hand-Held Shot , Pan , Tilt 
4. Mother - Hand-Held Shot , Dolly Shot 
5. Snowpiercer - Hand-Held Shot , Dolly Shot 
6. Okja - Hand-Held Shot , Dolly Shot 
7. Parasite - Pan , Tilt 
   
  6.1.2.2 การเคล่ือนกลอ้ง  
 
  พบว่าภายในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ นอกจากการเคล่ือนกลอ้งในแนวราบ (Pan) 
และ การเคล่ือนกลอ้งในแนวด่ิง (Tilt) ท่ีเป็นการเคล่ือนกลอ้งพื้นฐานท่ีพบไดท้ัว่ไปในภาพยนตร์ 
ทุก ๆ เร่ืองแลว้ ยงัพบว่ามกัมีการใชก้ารเคล่ือนกลอ้งโดยการให้ช่างภาพถือกล้องถ่ายภาพยนตร์บน
มือ (Hand-Held Shot) อยู่เป็นประจ า เน่ืองจากความอิสระในการติดตามการเคล่ือนท่ีของตวัละคร 
และเพื่อสร้างความต่ืนเต้นสมจริงให้สอดคล้องไปกับเหตุการณ์ต่าง ๆ ในภาพยนตร์ รวมไปถึง
เพื่อให้ผู ้ชมมีความรู้สึกร่วมไปกับตัวละครในภาพยนตร์ จากการสั่นสะเทือนของกล้องท่ีให้
ความรู้สึกเสมือนว่าผูช้มก าลังเดินหรือว่ิงตามตัวละครอยู่ ดังนั้ นการให้ช่างภาพถือกล้องถ่าย
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ภาพยนตร์บนมือ จึงเหมาะกบัการช่วยถ่ายทอดเร่ืองราวในสังคมท่ีภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ตอ้งการ
จะส่ือสารกับผูช้มได้เป็นอย่างดี เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite ท่ีฉากในช่วงท่ี
ส าคญัมกัเป็นการว่ิงหนีหรือตามล่ากนัของตวัละคร หรือในภาพยนตร์เร่ือง Okja ท่ีเป็นเร่ืองราวการ
ผจญภยัของมีจา (Mija) จึงมีการเคล่ือนท่ีของตวัละครอยู่ตลอดทั้งเร่ือง เป็นตน้ รองลงมาจะพบการ
เคล่ือนกลอ้งแบบลอ้เล่ือน (Dolly Shot) ไดบ้่อยคร้ังเช่นกนั เน่ืองจากการเคล่ือนกล้องแบบลอ้เล่ือน
นั้นช่วยรักษาความน่ิงและระดับของกลอ้งได้ดี ช่างภาพสามารถควบคุมกลอ้งได้สะดวกเพราะมี
ผูช่้วยในการเคล่ือนท่ี จึงให้ความรู้สึกท่ีล่ืนไหลกว่าการให้ช่างภาพถือกลอ้งถ่ายภาพยนตร์บนมือ ซ่ึง
เหมาะกบัการใช้ติดตามตวัละครในระยะสั้น ส่วนมากจะพบในฉากท่ีไม่ตอ้งการความต่ืนเตน้มาก
เท่าไหร่เพื่อให้ผูช้มรู้สึกผ่อนคลายจากเน้ือเร่ืองท่ีต่ืนเตน้และเขม้ขน้ชวนติดตามขึ้นบา้ง เช่น ในฉาก
ท่ีเป็นการพูดคุยของตวัละครและมีการเคล่ือนท่ีเล็กน้อย เช่น ในฉากการสอบปากค าในห้องใต้ดิน
ในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder หรือในฉากท่ีต้องการให้ภาพมีความประณีตในการ
ถ่ายทอดการเคล่ือนท่ีของตวัละคร เช่นฉากต่อสู้ในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer เป็นตน้ 
   
ตารางท่ี 6.7 สรุปมุมกลอ้งในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  

ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
มุมกลอ้งท่ีพบเป็นประจ า 

(ตามล าดบั) 
1. Barking Dogs Never Bite  - Eye-Level Shot , Oblique Angle 
2. Memories of Murder  - Low Angle , High Angle , Oblique Angle 
3. The Host  - Low Angle , High Angle , Oblique Angle 
4. Mother  - Low Angle , High Angle , Oblique Angle 
5. Snowpiercer  - Low Angle , High Angle , Oblique Angle 
6. Okja  - Low Angle , High Angle , Oblique Angle 
7. Parasite  - Eye-Level Shot , Low Angle , High Angle  
   
  6.1.2.3 มุมกลอ้ง  
 
  พบว่าภายในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มกัมีการใช้มุมกลอ้งค่อนขา้งหลากหลาย 
เน่ืองจากเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์เป็นการสะทอ้นและเสียดสีถึงการกระท าท่ีไม่ถูกตอ้งของคนใน
สังคมและระบบท่ีมีปัญหา มุมกลอ้งจึงช่วยสร้างอารมณ์ของเน้ือเร่ืองแต่ละตอนไดอ้ยา่งมากนอกจาก
มุมกลอ้งท่ีเป็นภาพระดบัสายตา (Eye-Level Shot) ท่ีถูกใช้เป็นค่ากลางในการแทนสายตาของตวั
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ละครในภาพยนตร์แล้ว มุมกล้องท่ีพบการใช้อย่างโดดเด่นและเป็นธรรมชาติคือ ภาพมุมเอียง 
(Oblique Angle) ท่ีสามารถพบได้บ่อยในช่วงท่ีตวัละครหรือสถานการณ์ภายในภาพยนตร์ก าลงัมี
ปัญหา ซ่ึงภาพมุมเอียงนั้นสามารถช่วยให้ผูช้มรู้สึกถึงความไม่ปกติในภาพยนตร์ไดดี้ เช่น ตวัละคร
ก าลงับาดเจ็บ มีตวัละครเสียชีวิต หรือตวัละครกบัลงัสับสนภายในจิตใจ เป็นตน้ นอกจากนั้นมุมภาพ
ท่ีพบไดเ้ป็นประจ าคือ ภาพมุมต ่า (Low Angle) และ ภาพมุมสูง (High Angle) ท่ีมกัถูกใชค้่อนขา้งถ่ี
ในการบ่งบอกถึงสถานะท่ีไดเ้ปรียบหรือเสียเปรียบของตวัละครในแต่ละสถานการณ์ รวมไปถึงการ
ช่วยในการสะทอ้นถึงประเด็นต่าง ๆ ในภาพยนตร์ให้ผูช้มสามารถรับรู้ถึงอารมณ์ภายในภาพยนตร์
ไดดี้ยิ่งขึ้น เช่น ประเด็นความเหล่ือมล ้า หรือเร่ืองชนชั้น ท่ีมุมกลอ้งนั้นสามารถแสดงความยิ่งใหญ่ 
ความร ่ ารวย หรือความต ่าตอ้ย ความยากจน ของตวัละครให้ชัดเจนยิ่งขึ้น เช่นใน ภาพยนตร์เร่ือง 
Parasite ท่ีมุมกลอ้งท่ีเป็นภาพมุมต ่าและภาพมุมสูง แสดงถึงความแตกต่างระหว่างครอบครัวคิม 
(Kim Family) และครอบครัวพคั (Park Family) ท่ีมีฐานะทางการเงินท่ีแตกต่างกันราวฟ้ากับเหว 
หรือในภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีภาพมุมต ่านั้นช่วยแสดงถึงความน่ากลวัและความโหดร้ายของ
สัตว์ประหลาดยกัษ์ และภาพมุมสูงนั้ นแสดงถึงความอ่อนแอ ไร้หนทางต่อสู้ของตัวละครใน
ครอบครัวพคั (Park Family) เป็นตน้ ภาพในมุมต ่าและมุมสูงจึงช่วยส่งเสริมให้ผูช้มมีความรู้สึกร่วม
และเขา้ถึงเน้ือหาท่ีเป็นการสะทอ้นและเสียดสีสังคมภายในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ไดดี้ยิง่ขึ้น 
  
ตารางท่ี 6.8 สรุปการจดัแสงในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  

ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ การจดัแสงท่ีพบเป็นประจ า 
1. Barking Dogs Never Bite - การจดัแสงในโทนสวา่ง 
2. Memories of Murder - การจดัแสงในโทนมืด 
3. The Host - การจดัแสงในโทนมืด 
4. Mother - การจดัแสงในโทนมืด 
5. Snowpiercer - การจดัแสงในโทนมืด 
6. Okja - การจดัแสงในโทนมืด และโทนสวา่ง พอ ๆ กนั 
7. Parasite - การจดัแสงในโทนมืด และโทนสวา่ง พอ ๆ กนั 
  
  6.1.2.4 การจดัแสง  
 
  พบว่าภายในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มกัมีการจดัแสงในโทนมืดมากกว่าการจดั
แสงในโทนสว่าง ทั้งน้ีเพื่อช่วยส่งเสริม และสร้างบรรยากาศท่ีต่ืนเตน้ ลึกลบั สยองขวญั ความชัว่ร้าย 
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ความหวาดกลวั ซ่ึงเหมาะสมกบัเน้ือเร่ืองภายในภาพยนตร์ทั้ง 7 เร่ือง ท่ีมีเน้ือหาเป็นการสะทอ้นและ
เสียดสีสังคมในดา้นต่าง ๆ ในลกัษณะท่ีเป็นดา้นมืดของสังคมหรือเป็นเร่ืองราวท่ีลึกลบัซบัซ้อนชวน
ติดตาม เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง The Host ท่ีแสงในโทนมืดนั้นช่วยเพิ่มความดุร้ายและน่ากลวัของ
สัตวป์ระหลาดยกัษ์ และยงัเพิ่มความต่ืนเตน้ ลึกลบัให้กบัสถานการณ์ภายในภาพยนตร์ได้อย่างดี 
หรือในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder ท่ีแสงโทนมืดช่วยสร้างบรรยากาศท่ีต่ืนเต้นชวน
ติดตาม และช่วยเพิ่มความน่ากลวั ในการตามล่าตวัฆาตกรต่อเน่ือง เป็นตน้นอกจากนั้นในฉากท่ีเป็น
ภายนอกหรือมีแสงสวา่งจากธรรมชาติ เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Mother หรือ Okja บางคร้ังก็ถูกยอ้มสี
ให้แสงภายในฉากนั้ นดูไม่สว่างจนเกินไป เพื่อเป็นการคุมบรรยากาศหรือคุมอารมณ์ภายใน
ภาพยนตร์ ให้ไดค้วามรู้สึกท่ีใกลเ้คียงกบัการจดัแสงในโทนมืด ดงันั้นดว้ยประเด็นทางสังคมภายใน
ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองจึงเหมาะแก่การจดัแสงในโทนมืด เพื่อมาช่วยในการส่งเสริมอารมณ์ และเน้ือ
เร่ืองภายในภาพยนตร์ใหช้ดัเจนยิง่ขึ้นไดม้ากกวา่การจดัแสงในโทนสวา่ง  
 
ตารางท่ี 6.9 สรุปการตดัต่อและล าดบัภาพในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  
ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ลกัษณะการตดัต่อและล าดบัภาพ 

1. Barking Dogs Never Bite - Exposition , Universal Time , Slow Motion , Speed Up ,  
Flashback 

2. Memories of Murder - Exposition , Universal Time , Flashback 
3. The Host - Exposition , Universal Time , Slow Motion 
4. Mother - Exposition , Universal Time , Flashback 
5. Snowpiercer - Exposition , Universal Time , Slow Motion 
6. Okja - Exposition , Universal Time , Slow Motion 
7. Parasite - Universal Time , Slow Motion , Flashback 
   
  6.1.2.5 การตดัต่อและล าดบัภาพ  
 
  พบว่าภายในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ โดยมากแล้วจะมีการตัดต่อเพื่อเกร่ินน า
เร่ืองราว (Exposition) เพื่อเป็นการบอกถึงประเด็นท่ีส าคัญภายในภาพยนตร์แต่ละเร่ือง โดยท่ี
ภาพยนตร์ทุกเร่ืองใชเ้ทคนิคการตดัต่อตามเวลาจริงในภาพยนตร์ (Universal Time) เพื่อให้เร่ืองราว
ในภาพยนตร์มีความต่อเน่ืองทางอารมณ์เป็นหลกั เน่ืองจากภาพยนตร์แต่ละเร่ืองนั้นมีประเด็นทาง
สังคมท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะส่ือสารกบัผูช้ม การใหผู้ช้มรับรู้เหตุการณ์ไปพร้อม ๆ กบัตวัละคร หรือ
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ค่อย ๆ เดินทางไปพร้อมกบัตวัละครนั้น สามารถช่วยใหผู้ช้มมีความรู้สึกร่วมไปกบัตวัละครและเน้ือ
เร่ืองของภาพยนตร์อย่างเป็นธรรมชาติ เสมือนว่าเร่ืองราวเหล่านั้นเกิดขึ้นจริง โดยท่ีผูช้มนั้นเหมือน
ก าลงัสังเกตการณ์ หรือในบางคร้ังก็อาจรู้สึกเหมือนก าลงัเป็นอีกหน่ึงตวัละครภายในภาพยนตร์ เช่น 
ในภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer ท่ีกลุ่มคนทา้ยขบวนก่อการปฏิวติัการปกครองโดยการเดินทางไปยงั
หน้าขบวน การเดินทางผ่านตูโ้ดยสารแต่ละตูท้  าให้กลุ่มคนทา้ยขบวนค่อย ๆ รู้ถึงขอ้มูลและความ
จริงท่ีถูกเปิดเผยออกมาทีละอยา่ง ซ่ึงการตดัต่อตามเวลาจริงในภาพยนตร์ท าให้ผูช้มไดรั้บรู้เร่ืองราว
ไปพร้อมกบักลุ่มคนทา้ยขบวนเหมือนเป็นหน่ึงในกลุ่มพวกเขา หรือในภาพยนตร์เร่ือง Okja ท่ีผูช้ม
ลุน้และติดตามไปกบัการผจญภยัของ มีจา (Mija) ว่าเธอจะพาตวั โอคจา (Okja) กลบับา้นไดส้ าเร็จ
หรือไม่ เป็นตน้ นอกจากนั้นยงัมีการสอดแทรกเทคนิคอ่ืน ๆ เช่น การใช้เอฟเฟคของเวลา (Time 
Effect) ให้ภาพเคล่ือนไหวชา้ลง (Slow Motion) หรือให้ภาพเคล่ือนไหวเร็วขึ้น (Speed Up) และการ
ตดัต่อเพื่อให้เห็นภาพในอดีตของตวัละคร (Flashback) แต่พบไดเ้พียงส่วนน้อยของภาพยนตร์ มกั
พบไดใ้นช่วงท่ีเกิดเหตุการณ์ส าคญั ๆ ท่ีตอ้งการเน้นความรู้สึกของผูช้ม เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง The 
Host ท่ีมีการใชเ้ทคนิคท าให้ภาพเคล่ือนไหวช้าลงในฉากท่ีตวัละคร พคั ฮีบอง (Park Hee-bong) ถูก
สัตวป์ระหลาดยกัษ์เขา้ท าร้ายจากทางด้านหลงัจนเสียชีวิต และในฉากท่ี พคั ฮยอนซอ (Park Hyun-
seo) ถูกสัตวป์ระหลาดยกัษจ์บัตวัไป หรือในภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite ท่ีมีการใชท้ั้ง
เทคนิคท าให้ภาพเคล่ือนไหวชา้ลง และเร็วขึ้น ในฉากท่ีเป็นการว่ิงตามล่ากนัอยา่งวุน่วายในอะพาร์ต
เมนต ์หรือในภาพยนตร์เร่ือง Mother ท่ีมีการใชเ้ทคนิคการตดัต่อใหเ้ห็นภาพในอดีตของตวัละครลุง
เก็บของเก่า ในฉากท่ีเป็นการเฉลยเร่ืองราววา่ใครเป็นฆาตกรตวัจริงภายในภาพยนตร์ เป็นตน้ 
 
ตารางท่ี 6.10 สรุปฉากและสถานท่ีในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  
ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ยคุสมยั สถานท่ี 

1. Barking Dogs Never Bite ปัจจุบนั (ค.ศ. 2000) - ในเมือง ประเทศเกาหลีใต ้
2. Memories of Murder อดีต (ค.ศ. 1986-1991) - ต่างจงัหวดั ประเทศเกาหลีใต ้
3. The Host ปัจจุบนั (ค.ศ. 2003) - ในเมือง ประเทศเกาหลีใต ้
4. Mother ปัจจุบนั (ค.ศ. 2006) - ต่างจงัหวดั ประเทศเกาหลีใต ้
5. Snowpiercer อนาคต (ค.ศ. 2031) - ภายในรถไฟท่ีเคล่ือนท่ีไปรอบโลก 

6. Okja ปัจจุบนั (ค.ศ. 2017) 
- ต่างจงัหวดั ประเทศเกาหลีใต ้
- ในเมือง ประเทศเกาหลีใต ้
- ในเมือง ประเทศสหรัฐอเมริกา 

7. Parasite ปัจจุบนั (ค.ศ. 2019) - ในเมือง ประเทศเกาหลีใต ้
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  6.1.2.6 ฉากและสถานท่ี  
 
  พบว่าภายในภาพยนตร์ของบง จุนโฮ มกัมีการใช้สถานท่ีท่ีเป็นยุคสมยั ปัจจุบัน 
เพื่อให้ผูช้มรู้สึกมีความเช่ือมโยงในประเด็นทางสังคมภายในภาพยนตร์กับในชีวิตจริง โดยการ
เลือกใช้ฉากและสถานท่ีของภาพยนตร์ท่ีเป็นยุคสมัยปัจจุบันนั้น มีข้อดีตรงท่ีเร่ืองราวเหล่านั้ น
สามารถสอดคล้องกับชีวิตประจ าวนัของผู ้ชมได้อย่างเป็นธรรมชาติ จะมีเพียงภาพยนตร์เร่ือง 
Memories of Murder ท่ีเป็นเร่ืองราวจริงท่ีเกิดขึ้นในอดีต และภาพยนตร์เร่ือง Snowpiercer ท่ีเป็น
เร่ืองราวของอนาคต นอกจากนั้นยงัพบว่าฉากและสถานท่ีภายในภาพยนตร์ของบง จุนโฮนั้นมี
สถานท่ีเกิดเหตุในเมืองมากกว่าต่างจังหวดั โดยท่ีเร่ืองราวภายในภาพยนตร์ไม่ได้แสดงถึงความ
แตกต่างกนัในด้านของความเจริญของท่ีอยู่อาศยัระหว่างในเมืองกบัต่างจงัหวดัมากนัก เน่ืองจาก
สภาพแวดลอ้มและบริบทในเมืองกบัต่างจงัหวดัในประเทศเกาหลีใตท่ี้ปรากฏในภาพยนตร์ของ บง 
จุนโฮ นั้นไม่ไดมี้ความแตกต่างกนัมากนกั ในความเป็นเมืองก็จะมีความเป็นต่างจงัหวดัอยู่ และใน
ความเป็นต่างจงัหวดัก็พบความเป็นเมืองอยู่เช่นกนั แต่เป็นการเสียดสีถึงระบบในการจดัการของแต่
ละพื้นท่ีมากกว่า โดยการท่ีปรากฏสถานท่ีเกิดเหตุว่าเป็นในเมืองหรือต่างจงัหวดันั้น มกัเป็นการใช้
สถานท่ีให้สอดคลอ้งกับประเด็นท่ีภาพยนตร์ตอ้งการจะน าเสนอ และในภาพยนตร์เร่ือง Memories 
of Murder และ The Host ก็เป็นการใช้สถานท่ีจริงท่ี  บง จุนโฮ ได้หยิบยกเอาประเด็นเร่ืองราว
เหล่านั้นท่ีเกิดขึ้นจริงในสังคมมาท าเป็นภาพยนตร์  
 
  ส่วนขอ้แตกต่างระหว่างฉากในเมืองและฉากท่ีเป็นต่างจงัหวดันั้น มีเหตุผลมาจาก
ว่าสถานท่ีภายในเมืองนั้นสามารถบ่งบอกถึงความเหล่ือมล ้ าไดช้ัดเจนกว่าสถานท่ีต่างจงัหวดั ซ่ึง
สอดคลอ้งกบัประเด็นทางสังคมในภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ ท่ีตอ้งการจะส่ือสารกบัผูช้ม และส่วนใน
ภาพยนตร์ท่ีมีสถานท่ีเกิดเหตุเป็นต่างจงัหวดันั้น จะมีประเด็นทางสังคมในภาพยนตร์เก่ียวขอ้งกบั
อาชญากรรมเป็นส่วนมาก เน่ืองจากในสถานท่ีท่ีเป็นต่างจงัหวดันั้นมีระบบสาธารณูปโภคต่าง ๆ ท่ี
ความพฒันายงัเขา้ไม่ถึงมากนัก เช่น แสงสว่างตามถนน หรือพื้นท่ีรกร้าง เป็นตน้ รวมไปถึงวิถีชีวิต
ของคนต่างจงัหวดัท่ีพึ่งพาอาศัยกันเองมากกว่าการใช้เทคโนโลยี ท าให้การก่ออาชญากรรมนั้น
เกิดขึ้ นได้ง่าย แต่ในอีกแง่หน่ึงก็แสดงให้เห็นถึงความเป็นอยู่ท่ี เรียบง่ายและสงบสุขเช่นกัน 
นอกจากนั้ นจะมีสถานท่ีพิ เศษคือขบวนรถไฟท่ี เคล่ือนท่ีไปรอบโลกภายในภาพยนตร์เร่ือง 
Snowpiercer ส่วนหน่ึงมาจากการท่ีภาพยนตร์นั้นดัดแปลงมาจากการ์ตูนจากประเทศฝร่ังเศส จึงมี
สถานท่ีเกิดเหตุชดัเจนอยูแ่ลว้  อีกส่วนหน่ึงเร่ืองสภาวะสภาพอากาศเปล่ียนแปลง ถือเป็นเร่ืองใหญ่ท่ี
คนทัว่โลกนั้นไดรั้บผลกระทบไม่ต่างกนั และการแบ่งแยกความเป็นอยู่ของผูค้นท่ีร ่ ารวยกบัยากจน
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ตามล าดับในขบวนของรถไฟก็สามารถแสดงถึงเร่ืองของชนชั้นนั้นได้ชัดเจน ซ่ึงคล้ายคลึงกับ
ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน ๆ ท่ีฉากและสถานท่ีท่ีมีความแตกต่างกนั มกัเป็นการบ่งบอกถึงชนชั้นท่ีแตกต่าง
โดยการแบ่งจากระดับสูงกับต ่า และเร่ืองราวท่ีเลวร้ายต่าง ๆ มกัเกิดเหตุในท่ีลบัตาคนท่ีอยู่ใตดิ้น 
พื้นท่ีรกร้าง หรือดา้นหลงัของสถานท่ีเสมอ เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีบา้นของครอบครัวคิม 
(Kim Family) ท่ีมีฐานะยากจนจึงมีขอ้จ ากัดของพื้นท่ีอยู่อาศยัตอ้งอยู่บา้นท่ีต ่ากว่าระดบัถนน และ
ครอบครัวพคั (Park Family) ท่ีมีฐานะร ่ ารวยอาศยัอยู่พื้นท่ีเนินเขาท่ีลอ้มรอบไปดว้ยตน้ไมแ้ละแสง
จากธรรมชาติทั่วทั้ งบ้าน หรือในภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder จะมีห้องลับอยู่ชั้นใต้ดิน
ภายในสถานีต ารวจ ท่ีเอาไวใ้ชใ้นการสอบปากค าท่ีต ารวจมกัมีการใชค้วามรุนแรงเพื่อข่มขู่ผูต้อ้งหา 
เป็นตน้ 
  
ตารางท่ี 6.11 สรุปสัญญะในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  
ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ สัญญะท่ีโดดเด่น ความหมายท่ีสัญญะตอ้งการส่ือ 

1. Barking Dogs Never Bite การซ่อนเงินในกล่องเคก้ - ประเด็นการคอร์รัปชัน่ 
2. Memories of Murder หุ่นไล่กา - ประเด็นการฆาตกรรม 

3. The Host สัตวป์ระหลาดยกัษ ์
- ประเด็นการเมือง 
- ประเด็นสภาวะแวดลอ้มเป็นพิษ 

4. Mother การเตน้ของตวัละครแม่ - การพยายามลืมความจริงท่ีเลวร้าย 
5. Snowpiercer การใชร้องเทา้วางบนหวั - ประเด็นชนชั้น 
6. Okja ตวัโอคจา (Super Pig) - ประเด็นการขาดแคลนอาหาร 
7. Parasite กล่ินเฉพาะตวัของบุคคล - ประเด็นความเหล่ือมล ้า 
 
  6.1.2.7 สัญญะ  
 
  พบวา่ภายในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มกัมีการใชส้ัญญะส่ือความหมายถึงประเด็น
ต่าง ๆ ท่ีส าคญัในภาพยนตร์อยูใ่นทุก ๆ ช่วงของภาพยนตร์ เช่น ประเด็นทางสังคมท่ีภาพยนตร์ตั้งใจ
จะน าเสนอ สถานการณ์ท่ีส าคญั ลกัษณะนิสัยหรือความรู้สึกนึกคิดของตวัละคร โดยท่ีภาพยนตร์ทุก
เร่ืองจะมีการแสดงสัญญะท่ีส าคญั ๆ ในช่วงตน้เร่ือง เพื่อเป็นการบ่งบอกถึงประเด็นบางอยา่งภายใน
ภาพยนตร์ ซ่ึงโดยมากแลว้จะเป็นประเด็นปัญหาสังคมท่ีภาพยนตร์เร่ืองนั้นตอ้งการจะน าเสนอ และ
ในตอนจบของเร่ือง เพื่อให้ผูช้มไดค้ิดต่อหลงัจากชมภาพยนตร์จบแลว้อยู่เสมอ ซ่ึงสามารถท าให้
ผูช้มทบทวนเร่ืองราวภายในภาพยนตร์ท่ีเป็นประเด็นทางสังคม มาตั้งค  าถามกบัชีวิตประจ าวนั หรือ
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อาจท าให้ผูช้มอยากกลับมาชมภาพยนตร์เร่ืองนั้นอีกคร้ังเพื่อทบทวนหาความหมายของสัญญะ
ดงักล่าวเพิ่มเติม เช่น ในภาพยนตร์เร่ือง Mother ท่ีตอนตน้เร่ืองมีการเตน้ร าอย่างโดดเด่ียวของตวั
ละครแม่ และในตอนจบของภาพยนตร์ก็มีการฝังเข็มท่ีขาตัวเองแล้วลุกขึ้นเต้นของตวัละครแม่
เช่นกนั หรือในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีตอนตน้เร่ืองมีการแสดงให้เห็นถึงสัญญะต่าง ๆ ท่ีเก่ียวกบั
ครอบครัว คิม (Kim Family) รวมไปถึงก้อนหินท่ีพวกเขาได้เป็นของขวญั และในตอนจบของ
ภาพยนตร์ท่ีมีการส่งรหัสมอร์ส (Morse code) ระหว่าง คิม กีแท็ค (Kim Ki-taek) ท่ีซ่อนตวัอยู่ชั้นใต้
ดิน กับ คิม กีอู (Kim Ki-woo) ท่ีคอยมาสังเกตและสืบเบาะแสการหายตวัไปของพ่อของเขา และ
จากนั้น คิม กีอู ก็ไดเ้อาหินกอ้นนั้นไปทิ้งท่ีแม่น ้า เป็นตน้ 
 
ตารางท่ี 6.12 สรุปเสียงในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ  

ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
รูปแบบการใช้
เสียงท่ีโดดเด่น 

เสียงเคร่ืองดนตรีท่ี
โดดเด่น 

อารมณ์และความรู้สึก 

1. Barking Dogs Never Bite 
- Jazz 
- Drum Solo 

- เปียโน 
- กลอง  

- ความต่ืนเตน้ 
- ชวนสงสัย 

2. Memories of Murder 
- Orchestra 
- Drum Solo 

- เปียโน  
- กลอง 
- เสียงร้องประสาน 

- บรรยากาศตึงเครียด 
- ความหมองหม่น 

3. The Host 
- Orchestra - เคร่ืองสายประสาน - ความต่ืนเตน้ 

- ความเศร้า , หมดหวงั 

4. Mother 
- Orchestra 
- Rumba 

- กีตาร์ 
- เคร่ืองเป่าประสาน 
- เคร่ืองสายประสาน 

- ความกดดนั 
- ความต่ืนเตน้ 
- ชวนสงสัย 

5. Snowpiercer 
- Orchestra - เคร่ืองเป่าประสาน 

- เคร่ืองสายประสาน 
- บรรยากาศตึงเครียด 
- ความกดดนั 

6. Okja 
- Classical Guitar 
- Funk 

- เคร่ืองสายประสาน 
- เคร่ืองเป่าประสาน 

- ความต่ืนเตน้ 
- ความซาบซ้ึง 

7. Parasite 
- Orchestra - เปียโน 

- เคร่ืองสายประสาน 
- ความต่ืนเตน้ 
- ชวนสงสัย 
- ความยิง่ใหญ่  
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  6.1.2.8 เสียง  
 
  พบวา่มกัมีการใชเ้สียงดนตรีจากวงออร์เคสตรา (Orchestra) มาช่วยสร้างบรรยากาศ
และอารมณ์ในภาพยนตร์ให้ชดัเจนขึ้น โดยท่ีภาพยนตร์แต่ละเร่ืองแต่ละเหตุการณ์ก็มีจะเสียงดนตรี
ช้ินเอกท่ีต่างกนัออกไป เช่น การใชเ้สียงของเปียโน (Paino) หรือกีตาร์ (Guitar) เป็นเสียงเด่นในการ
สร้างอารมณ์ เป็นตน้ โดยในภาพยนตร์หน่ึงเร่ืองก็อาจมีการใช้เคร่ืองดนตรีหลกัหลายช้ิน ซ่ึงจะ
เปล่ียนไปตามความเหมาะสมและเขม้ขน้ของเน้ือเร่ือง เช่นในภาพยนตร์เร่ือง Parasite ท่ีเร่ิมตน้ดว้ย
การบรรเลงเปียโน จากนั้นค่อย ๆ พฒันาขึ้นเป็นชุดเคร่ืองสาย และต่อจากนั้นก็เป็นการใช้เสียงจาก
วงออร์เครสตราพร้อมดว้ยเสียงร้องประสาน ซ่ึงถือเป็นการไล่ระดบัของอารมณ์ภายในภาพยนตร์ได้
อย่างเหมาะสม จะมีเพียงภาพยนตร์เร่ือง Barking Dogs Never Bite ท่ีมีการใชเ้สียงดนตรีจากการรัว
กลองและการใช้เปียโนช้ินเดียวเป็นหลกัในการช่วยสร้างอารมณ์ภายในภาพยนตร์ เน่ืองจากเป็น
ภาพยนตร์เร่ืองแรกของเขาจึงท าให้ทุนในการสร้างมีไม่มากนัก การใช้เสียงดนตรีประกอบท่ีมี
ค่าใช้จ่ายสูง เช่น วงออร์เครสตรา จึงอาจไม่เหมาะสมกับงบประมาณซักเท่าไหร่ แต่หลังจากท่ี
ภาพยนตร์เร่ือง Memories of Murder ประสบความส าเร็จและถูกพูดถึงเป็นอย่างมาก ท าให้ บง จุน
โฮ เป็นท่ียอมรับมากขึ้น ทุนในการสร้างภาพยนตร์เร่ืองต่อมาของเขาก็มีมากขึ้นด้วย จึงท าให้
สามารถใชเ้สียงประกอบจากวงออร์เครสตราหรือการใช้เสียงประกอบอ่ืน ๆ ท่ีหลากหลาย มาช่วย
ส่งเสริมอารมณ์ภายในภาพยนตร์ใหช้ดัเจนและยิง่ใหญ่ไดย้ิง่ขึ้น 
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รูปท่ี 6.1 แบบจ าลองการใชภ้าษาภาพยนตร์และการสะทอ้นปัญหาสังคม 
ในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ 
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6.2 อภิปรำยผล 
 
 การสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีปรากฏในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ จะมีจุดเด่นท่ีเหมือนกนัอยูใ่น
ภาพยนตร์ทุกเร่ือง คือเร่ืองของความยากจน เร่ืองของชนชั้น ความเหล่ือมล ้าทางเศรษฐกิจ การศึกษา
และอาชญากรรม โดยเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มกัสะทอ้นผ่านตวัละครท่ีเป็นชนชั้นท่ีมี
รายไดน้้อย มีความเป็นอยู่ท่ีไม่ได้ดีนัก แต่ตอ้งเผชิญกับปัญหาหรือความขดัแยง้ท่ีใหญ่เกินตวั ซ่ึง
แสดงใหเ้ห็นว่าเม่ือสังคมมีปัญหา คนกลุ่มท่ีไดรั้บผลกระทบอย่างมากคือกลุ่มคนท่ีมีรายไดน้อ้ย ท่ีมี
ความเปราะบางดา้นเศรษฐกิจ ทั้งน้ีภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ไม่ไดมี้เน้ือหาโจมตี หรือกล่าวหาว่าชน
ชั้นไหนเป็นฝ่ายถูกหรือฝ่ายผิดทีเดียว เพราะในภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมกัแสดงให้เห็นถึงมุมมืดใน
จิตใจของตวัละครท่ีเป็นผูถู้กกระท าท่ีเป็นชนชั้นท่ีมีรายไดน้อ้ยอยู่ดว้ยเช่นกนั แตน่ัน่ก็ไม่ไดเ้กิดจาก
ท่ีพวกเขาเป็นคนชัว่ร้าย ภาพยนตร์มกัแสดงให้เห็นว่าการกระท าแต่ละอย่างของตวัละครนั้นเกิดจาก
ระบบท่ีบิดเบ้ียวและไม่เป็นธรรมในสังคม ท่ีเป็นส่วนผลกัดันและกดดนัตวัละครให้ท าส่ิงเลวร้าย 
เช่นเดียวกับตวัละครท่ีเป็นชนชั้นท่ีมีรายได้สูงก็ไม่ใช่คนชั่วร้ายเช่นกัน เพียงแค่พวกเขาสนใจแต่
ตวัเองและผูค้นท่ีอยู่รอบตวัเขา จนไม่สนใจสังคมและคนทุกข์ยากรอบตวั นอกจากนั้น ภาพยนตร์
ของ บง จุนโฮ ยงัสะทอ้นปัญหาสังคมในดา้นอ่ืน ๆ ท่ีเป็นประเด็นท่ีส าคญัในสังคม จึงกล่าวไดว้่า
ภาพยนตร์ทุกเร่ืองของเขามีประเด็นทางสังคมเป็นเร่ืองราวหลกัในการด าเนินเน้ือเร่ืองในภาพยนตร์ 
และในภาพยนตร์ทุก ๆ เร่ืองก็ไม่ไดมี้การพูดถึงเพียงประเด็นใดประเด็นหน่ึง แต่เป็นการน าหลาย
ประเด็นทางสังคมทั้งประเด็นท่ีเป็นเร่ืองใหญ่ ๆ ในระดบัท่ีสร้างผลกระทบให้คนในสังคมวงกวา้ง 
และเร่ืองท่ีดูเป็นประเด็นเลก็นอ้ยมาผสมผสานให้เกิดเร่ืองราวท่ีน่าสนใจและชวนติดตาม สอดคลอ้ง
กบัท่ี บดินทร์ เทพรัตน์ (2563) ท่ีไดก้ล่าวไวว้่า ภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ทุกเร่ืองลว้นมีประเด็นทาง
สังคมการเมือง มนัเป็นความสนุกของเขาในการสอดแทรกประเด็นทางสังคมลงไปในจุดต่าง ๆ ของ
ภาพยนตร์ ดว้ยเหตุผลวา่ เกาหลีเป็นประเทศท่ีมีพลวตัและความเปล่ียนแปลงตลอดเวลา เหตุน้ีเวลาท่ี
เขาลงลึกไปในตวัละครแต่ละตวั เขาจึงไม่สามารถแยกตวัละครออกจากบริบททางประวติัศาสตร์
และสังคมของประเทศได ้ซ่ึงนั่นน าไปสู่การวิพากษ์สังคมในภาพยนตร์ของเขา และไดก้ลายเป็น
แบบแผนเฉพาะในการเขียนบทของเขาท่ีปรากฏในภาพยนตร์ทุกเร่ืองท่ีเขาก ากบั 
  

ในส่วนของการใชภ้าษาภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ นั้น มีความพิถีพิถนัในการถ่ายทอดเน้ือหา
สาระ และประเด็นท่ีตอ้งการส่ือสารกบัผูช้มให้เขา้ใจไดง้่าย ในขณะเดียวกนัก็ไม่ทิ้งการสร้างคุณค่า
ทางศิลปะใหเ้กิดกบัตวัภาพยนตร์ดว้ยเช่นกนั ท าใหผู้ช้มรับรู้ถึงอารมณ์ในภาพยนตร์และมีความรู้สึก
ร่วมอยา่งต่อเน่ือง ภาษาภาพยนตร์ไดเ้ขา้มาช่วยบ่งบอกถึงสถานะของตวัละครและสถานการณ์ของ
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ภาพยนตร์ในแต่ละช่วงตอนไดอ้ยา่งเหมาะเจาะ รวมไปถึงเร่ืองเสียงท่ีมีการใชเ้สียงดนตรีจากวงออร์
เคสตรา (Orchestra) มาช่วยสร้างบรรยากาศและอารมณ์ในภาพยนตร์ได้อย่างกลมกลืนและ
แนบเนียนไปกับเน้ือเร่ือง โดยท่ีไม่ท าให้ผูช้มรู้สึกว่าเป็นการขดัจงัหวะในการชมภาพยนตร์ ดงัท่ี
อ านาจ เกิดเทพ (2562) ไดก้ล่าวไวว้่า แมป้ระเด็นท่ี บง จุนโฮ ตอ้งการจะส่ือสารออกมาจะค่อนขา้ง
หนัก แต่กระนั้ นภาพยนตร์ท่ีเขาท าออกมากลับดูสนุก ไม่ได้รู้สึกน่าเบ่ือ แม้บางคร้ังอาจจะมี
ความรู้สึกอึดอดัอยูบ่า้งก็ตามแต่ท่ีส าคญัก็คือ สาร และ สาระ ท่ีเขาตอ้งการส่ือนั้นผูช้มส่วนใหญ่ต่าง
ก็ไดรั้บไปเตม็ ๆ แบบไม่ตอ้งไปตีความอะไรกนัใหส้ับสนวุน่วาย 
  
 นอกจากนั้นการใชภ้าษาภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ ในการก ากบัภาพยนตร์แต่ละเร่ืองของเขา
เป็นท่ียอมรับในระดบันานาชาติ เพราะสามารถท าออกมาให้เกิดคุณค่าทั้งดา้นศิลปะ ดา้นสังคม ดา้น
รายได ้รวมไปถึงดา้นรางวลั ธีพิสิฐ มหานีรานนท ์(2563) ไดก้ล่าวถึงภาพยนตร์เร่ือง Parasite ผลงาน
ภาพยนตร์เร่ืองล่าสุดของ บง จุนโฮ ไวว้่า ถือเป็นการสร้างประวติัศาสตร์คร้ังส าคญัด้วยการควา้
รางวลัใหญ่สุดในสาขา ภาพยนตร์ยอดเยี่ยม ในงานประกาศผลรางวลัออสการ์ (Oscars) คร้ังท่ี 92 
นับเป็นภาพยนตร์จากเอเชียเร่ืองแรกท่ีสามารถท าได้บนเวทีรางวลัชั้ นน าด้านภาพยนตร์ของ
สหรัฐอเมริกา โดยถือเป็นการตอกย  ้าปรากฏการณ์ความนิยมขา้มทวีปของตวัภาพยนตร์อยา่งสวยสด
งดงาม หลังชนะรางวลั ‘ปาล์มทองค า’ (Palme d’Or) อันทรงเกียรติจากเทศกาลภาพยนตร์เมือง
คานส์มาเม่ือกลางปี 2019 และจนถึงตอนน้ี Parasite ก็กวาดเงินจากการออกฉายทัว่โลกไปมากกว่า 
266 ลา้นเหรียญสหรัฐฯ 

 
6.3 ข้อเสนอแนะทั่วไป 
 
 6.2.1 เทคนิคการก ากับภาพยนตร์ของ บง จุนโฮ มีความหลากหลาย และสามารถช่วย
ถ่ายทอดเน้ือเร่ืองของภาพยนตร์ไดเ้ป็นอย่างดี วงการภาพยนตร์ไทยสามารถน าองค์ความรู้ท่ีไดไ้ป
ประยกุตใ์ชเ้พื่อพฒันาอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยใหดี้ยิง่ขึ้นต่อไป 
 6.2.2 วงการผลิตละครโทรทศัน์ของไทย สามารถน าองค์ความรู้เร่ือง การสะทอ้นปัญหา
สังคมไปประยกุตใ์ชใ้นการผลิตละครไทยได ้
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6.4 ข้อเสนอแนะส ำหรับงำนวิจัยคร้ังต่อไป 
 
 6.3.1 ควรมีการศึกษาถึงงานภาพยนตร์ของผูก้  ากบัคนอ่ืนท่ีมีเน้ือหาเป็นการสะทอ้นปัญหา
สังคม เพื่อจะไดท้ราบถึงเน้ือหาประเด็นปัญหาสังคม และภาษาภาพยนตร์ท่ีหลากหลายมากยิง่ขึ้น 
 6.3.2 ควรมีการศึกษาการสะทอ้นปัญหาสังคมผ่านส่ือชนิดอ่ืน ๆ เช่น ละครโทรทศัน์ หรือซี
รีส์ เพื่อท่ีจะไดท้ราบถึงวิธีการ และมุมมองในการสะทอ้นปัญหาสังคมท่ีแตกต่างจากส่ือภาพยนตร์ 
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